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Comment enseigner la réception d’une ceuvre poétique performée, en direct ou
filmée ? Comment inscrire la présentation d’'une vidéo de poésie dans un projet
d’apprentissage ? Qu'apprennent véritablement les éléves a travers ces projets ?
Comment travailler I'écoute et I'interprétation des poémes tout autant que le dire
et la mise en voix ? Pour ce premier numéro des Carnets de Poédiles, nous avons
souhaité que I'enseignement de la poésie soit interrogé dans des contextes variés
et du point de vue de différentes disciplines : la littérature, la didactique de la
littérature, le francais langue étrangére... de I'école a 'université.
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Christine Boutevin et Nathalie Brillant Rannou

Editorial

Judith Emery-Bruneau et Sonya Florey

Expériences poétiques de vidéopoemes par des enseignant-e-s : quelles
perspectives pour la didactique ?

Camille Vorger
Ce que le corps fait a I'atelier. Les apports de la poésie « vive » a I'enseignement de
la poésie

Francine Fallenbacher-Clavien et Valérie Michelet
Lannotation de poéme et sa mise en voix : une approche sensible au service de
l'oralité

Magali Brunel, Anais Exertier et Meriame Kaddouri
Renouveler I'enseignement de la dimension orale de la poésie : la voie de la
recherche-action-formation

Antoine Algrain
La lecture a haute voix pour donner envie de lire des poémes ?

Eric Navé
Quelle mise en scéne du (soi) poétique en contexte FLE débutant en Arabie
saoudite ?



Editorial
Poeme / scene / vidéo : enjeux et approches didactiques
de la poésie

Christine Boutevin et Nathalie Brillant Rannou

TEXTE

1 Nous sommes particuliecrement heureuses douvrir ici le premier
dossier scientifique de la nouvelle revue Carnets de Poédiles. Cette
realisation, rendue possible par la Maison des Sciences de 'Homme
en Bretagne, résulte des travaux sur l'enseignement de la poésie
développés par un réseau international de chercheuses et de cher-
cheurs en didactique de la littérature. Nous commencons donc par
souhaiter longue vie a ce nouvel espace éditorial de création, de
mutualisation et de diffusion de travaux qui se veulent utiles au
monde de la recherche, aux enseignants et aux enseignantes, aux
formateurs et aux formatrices, aux étudiants et aux étudiantes ainsi
quaux é¢leves de différents continents. Une place particuliere est
accordée aux poetes, qui pourront aussi prendre la parole a travers
ces pages numériques et continuer a faire de nous des lectrices et
des lecteurs plus créatives, plus créatifs, résolument critiques et
sensibles, et donc plus profondément a I'écoute des poemes.

2 Ce premier numéro prend la suite de travaux menés depuis mainte-
nant plus d'une décennie. En effet, des 2012, des chercheuses et des
chercheurs, regroupés en séminaire a I'Université de Grenoble,
s'interrogeaient sur le renouvellement de 'enseignement de la poésie
parallélement a celui du théatre. De fait, si poésie et théatre
partagent la prépondérance de la voix, du souffle, de la performativite
(Zumthor, 1990), s’ils entretiennent communément un dialogue avec
la spatialité, I'intermédialité (Toudoire-Surlapierre, 2015), ils ont aussi
en commun leurs difficultés a faire connaitre certains de leurs corpus
dans les établissements scolaires, a s'extraire des formats et des
modeles pédagogiques traditionnels et a s'imposer en didactique face
a l'omniprésence des genres du récit.

3 Bien avant la naissance des Carnets de Poédiles, I'enseignement de la
poésie était déja interrogé dans une dynamique pluridisciplinaire,
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foncierement artistique et hybride (Delas, 1990 ; Martin et Martin,
1997 ; Jean, 1999). Venus de différents horizons, nous continuons
encore aujourd’hui a nous réunir pour nous demander comment la
diversité des poemes, toujours mouvante et grandissante, est prise en
compte et enseignée. Nous cherchons également a savoir si l'ensei-
gnement de la poésie s’est lui-méme diversifié.

4 Avant d'inventer des dispositifs et de rénover les formes scolaires, la
recherche en didactique passe nécessairement par l'analyse des
curriculums et des expériences de classe. Lexamen des pratiques
effectives (Emery-Bruneau, 2018, 2020 ; Brunel, 2016 ; Fallenbacher-
Clavien, 2017) révele que le modele didactique de la récitation,
notamment, est toujours tres présent. Cela ne cesse de surprendre
car des enquétes déja anciennes (Gaudet, 1995 ; Denizeau, 2000)
montraient que l'activite dominante et parfois exclusive de la récita-
tion était un exercice scolaire peu apprécié des enseignants
stagiaires en formation. A la fin des années 1990, la poésie était consi-
dérée comme un moyen pour développer la sensibilité et I'expression
personnelle ; pourtant les activités proposées aux €leves s'écartaient
peu des pratiques traditionnelles, et laissaient de coté l'approche
artistique des genres et des formes poétiques. En 2000, Marie-
Théreése Denizeau constatait méme que si les fonctionnaires
stagiaires tentaient darticuler poésie et arts plastiques, c'était
toujours pour illustrer le traditionnel cahier de poeésie.

5 Plus récemment, au Québec, les travaux menés par Judith Emery—
Bruneau (2018) montrent aussi que les savoirs enseignés demeurent
relativement figés, quel que soit le niveau d'enseignement, et qu'il
existe un « noyau dur des pratiques d’enseignement de la poésie »
(2020), notamment autour des écritures imitatives et du pastiche.
Lapprentissage vise la transmission de savoirs techniques et n'envi-
sage que tres rarement une réelle expérience poétique, en depit
d'une évolution dans le choix des corpus liée aux textes institution-
nels qui, depuis 2009, préconisent la chanson et le slam (Brunel et
Emery-Bruneau, 2016).

6 En France, ou des listes d'ouvrages de référence sont régulierement
actualisées depuis vingt ans, nous avons eu l'occasion de montrer
quau niveau primaire, les auteurs contemporains étaient largement
majoritaires (Boutevin, 2014). A coté de poétes reconnus en littérature
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dite « générale » comme E. Jabes, G. Norge, J. Sacré, D. Biga, un grand
nombre d’auteurs toujours vivants, légitimés par I'école (Marcoin,
2002), constitue l'essentiel du corpus. Cependant, méme si l'on y
trouve des poémes a jouer de J. Tardieu et de C. Norac, par exemple,
ou des poemes dialogués de P. Joquel, qui peuvent amener a des
expérimentations de lectures théatralisées, les ceuvres slamées ou
performeées et la poésie sonore contemporaine en sont absentes. En
2006, P. Ceysson évoquait la nécessité d’'une formation littéraire a la
poésie contemporaine et s'interrogeait : « La formation universitaire
a tous les niveaux prépare-t-elle a la réception du rap ou du slam, de
la poésie sonore, du spatialisme, ou plus simplement a la mise en voix
et en espace du poeme ? » (p. 7). La formation des lecteurs, et donc
celle des enseignants, aux formes actuelles de la poésie, pose
toujours question. En outre, si lors d'une recherche récente sur les
pratiques effectives, nous avons montré (Boutevin, 2020) que, dans
les séances observées portant sur la poésie, l'activité de lecture a
haute voix est plus fréquente que lorsqu’il sagit d'un autre genre
littéraire, le contact oral et créatif avec les poemes demeure, quanti-
tativement, a la marge.

7 Pour autant, depuis dix ans, a la faveur du développement des
recherches en didactique de la littérature, des dispositifs alternatifs
dans l'enseignement et en formation (Brillant Rannou et Petit, 2015 ;
Chiron et Chomety, 2018 ; Lemarchand, 2017) sont expérimenteés et
laissent penser que 'enseignement de la poésie peut évoluer. Certains
dispositifs de recherche se transforment en activité didactique,
comme cest le cas du « Recueil a quatre mains » (Brillant Rannou,
2010, 2016, 2017) ou de « Lécriture dialoguée dans les marges »
(Brillant Rannou, 2016 ; Massol, 2016). Les mises en voix et en espace,
grace au numérique et a la vidéo notamment, nourrissent peu a peu
de nouveaux liens entre les poemes et leurs lecteurs, que ces
langages artistiques soient porteurs d’interprétations de l'oeuvre et
jouent le role de textes de lecteurs (Mazauric et al., 2011), de textes
des poetes eux-mémes lecteurs (Brillant Rannou et al., 2018) ou qu'ils
participent intégralement de sa poéticité premiere (Théval, 2019a
et b).

8 Pour ce premier numéro des Carnets de Poédiles, nous avons souhaité
prolonger 'é¢tude des liens entre poésie et oral, entre texte, corps et
voix, initiée dans le volume collectif Etre et devenir lecteur(s) de
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poemes, de la poésie patrimoniale au numérique. Dans cet ouvrage de
2016, quatre contributions interrogent les approches orales de la
poésie, de 'école primaire a 'université, en France et au Québec. Aux
constats précédemment cités, viennent sajouter les résultats d'une
recherche exploratoire menée dans I'hexagone par Isabelle Olivier et
Gersende Plissonneau, (p. 173-196) dans deux classes de CM a partir
de lanthologie de poemes illustrée (Boutevin, 2018, p. 147-184),
Le Apollinaire (Boutevin, 2021). La pratique de diverses activités orales
(écoute des poemes lus par l'auteur, réécriture vocale d'un poeme,
mise en voix de textes par les éleves, débat interprétatif), sur un
temps relativement long, montre les possibilités de réels apprentis-
sages a partir dune ceuvre somme toute difficile d'acces pour de
jeunes lecteurs. Dans le méme volume, la lecture a haute voix est,
quant a elle, interrogée a travers une enquéte menée en college par
Francgois Le Goff qui met en évidence que

le rapport a l'oralité littéraire évolue finalement peu, au cours des
anneées de college, et qu'il est fondamentalement marqué par une
mise a distance de la subjectivité, au profit d'une conception
physique et normative de l'activité. Dans cette approche, le texte,
avec sa ponctuation, commande la maniere de le mettre en voix ;
linterprétation, la créativité performative sont séverement
encadrées par le matériau textuel. (2016, p. 167-168)

Ainsi, pour les enquétés, en contexte scolaire, la lecture a haute voix
ne constitue pratiquement jamais un moment dexpérimentation.
C'est dlailleurs une des raisons pour lesquelles nous avons souhaité
expérimenter, a petite échelle, la lecture subjective en contexte de
formation des enseignants du 1¢" degré, a travers le débat, une acti-
vité en phase de devenir un modele didactique dans la discipline du
francais (Boutevin, 2014, p. 594-604). Lanalyse des interactions au
sein du petit groupe d’étudiantes révele que le poeme et le dispositif
retenus ont permis lexpression de soi et la socialisation de
la subjectivite.

En 2018, dans le volume suivant, A l'écoute des poemes, enseigner des
lectures créatives, les notions de voix, d'oralisation et découte
concernent la quasi-totalité des chapitres, depuis la mise au
programme de la comptine (Boutevin, p. 41-59), jusqua la présenta-
tion doeuvres immédiatement contemporaines comme celles de
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Dominique Quélen (Brillant Rannou et al., p. 205-224), Jérome Game
(Le Goff, p. 161), Serge Pey ou encore Marjolaine Beauchamp (Emery-
Bruneau et Brunel, p. 119). On note que ces poetes se distinguent par
les caractéristiques de leur diction et de leur voix. « Voix » constitue
d’ailleurs un des mots-clés de la conclusion du livre : « promouvoir
une “aventure de voix”, selon les mots d’Assia Kellil, donne au lecteur
creatif le loisir de reconfigurer le texte et de transformer sa “biblio-
theque intérieure” » (Brillant Rannou, p. 256).

Au niveau des pratiques de classes, différents chapitres rendent
compte d'une certaine diversité, comme le travail de mémorisation
collective, I'expression de sa propre lecture, 'exercice de la diction
(Bazile et Plissonneau, p. 61-76), repérés en CP. « Lentretien poiétique
duel » (Favriaud, p. 77-91), la « réénonciation » (Kellil, p. 107) consti-
tuent des pratiques moins ordinaires. Mais cest a I'occasion d’expéri-
mentations ponctuelles ou plus ou moins étirées dans le temps que la
mise en voix est examinée a proprement parler (Emery-Bruneau et
Brunel, Le Goff, Brillant Rannou et al., Chiron et Chométy). Outre la
corporé¢ité communément conférée aux poemes par les lecteurs,
dans tous ces cas, l'interprétation est secrétée grace a la confronta-
tion de variantes : lectures guidées par la ponctuation, par la syntaxe
ou par la mise en page (Chiron et Chométy), mises en voix des éleves
alternative a une vidéo de l'auteur lisant (Brillant Rannou et al.), voix
intime et voix fictionnalisée mises a I'épreuve des changements de
rythme de la langue (Le Goff). En définitive, ce deuxieme ouvrage
illustre une these forte : pour le lecteur ou la lectrice, la mise en voix
performe et « fait » poeme, dans la mesure ou le sens s'actualise et se
découvre singulier, dans le temps de I'énonciation. Lenjeu didactique
revient a conférer au travail de mise en voix celui de la mise a
I'épreuve du sens. Lire a voix haute de fagcon immersive (Le Goff) ou
performée (Emery-Bruneau et Brunel) n’illustre pas le texte, et ne
doit pas s'en tenir a son simple signifiant non plus. La lecture orale
n'est plus un mode de vérification de la compréhension mais l'outil de
sa production (Brillant Rannou, p. 256), Serge Martin parle alors d'une
lecture « de participation » (p. 34).

Quelles suites voulons-nous donner a ces travaux ? Certes, la réalité
des pratiques ordinaires et dominantes dans les classes nous rappelle
incessamment que la recherche en didactique doit convaincre et
former. Et pourtant, envers et contre toutes les apparences, elle doit
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aussi savoir écouter, regarder, prendre acte et analyser : l'existence
de happening et de divers modeles d'oralisation tels le slam, les joutes
poétiques, les brigades d'intervention poétique, les performances,
éventuellement filmés et mis en ligne, se multiplient. En classe, a
I'université et en formation, au-dela du travail décisif de la diction et
de la voix, quels enjeux sont véritablement visés ? Si 'on ne considere
plus loralisation du poeme comme un moyen d'évaluation de la
mémorisation ou de la compréhension préalable du texte, et que l'on
admet que la mise en voix constitue le moment d'une expérimenta-
tion, a tatons, de sa matérialité et de sa polysémie, que deviennent les
exercices plus académiques (la récitation, l'explication de texte, le
commentaire) ?

On peut aussi s'interroger sur les procédures de mise en scene,
intimes ou collectives d'un poeme. Quel poeme s'écrit ou se réeécrit,
quand il est scénarisé, qu'il soit inventé ou non pour étre dit ? Que se
passe-t-il sur les plans poétique, artistique, didactique, social voire
politique, quand des éléves manifestent poétiquement dans la rue ! ou
envahissent un supermarché pour déclamer des textes comme dans
le film documentaire Les Lucioles (2019) ? Si en France, le docu-
ment ressource La poésie a l'école (MEN, 2004 et 2010) « comporte
[...] de nombreuses amorces d'un possible renouveau portant sur la
définition de la poésie, sur ses enjeux a l'école primaire, sur ses
domaines d’enseignements [...] et plus encore sur ses genres d’acti-
vités » (Favriaud, 2018, p. 78), il laisse en grande partie dans 'ombre
larticulation avec le théatre, la performance, la danse, la lecture
publique... Reste donc a savoir ce qui est attendu, ce qui est possible,
ce qui se joue, a tous les niveaux d’enseignement, et quels apprentis-
sages se déploient a travers toutes ces expériences.

On ne compte plus aujourd’hui le nombre de vidéos qui mettent en
scene la voix, le corps, I'énonciation poétique. Sur des plateformes
spécifiques comme Youtube, Dailymotion, Viméo, la mise en ligne de
captations de spectacles, de lectures orales ou de poemes multimo-
daux a accru le nombre d'ceuvres et de documents audiovisuels dont
les enseignants peuvent s'emparer. Pour la poésie, il existe une
grande diversité de vidéos (Massol, 2018) ou la captation de spec-
tacles poétiques cotoie des enregistrements de mises en voix sur
fond de montages d'images voire de textes, mobiles et fixes. Un site
comme la revue en ligne Tapin2.org, par exemple, diffuse des créa-
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tions de vidéo de poésie du monde entier, a co6té d’autres réalisa-
tions : poésie audio, poésie numérique... Les enseignants peuvent
donc avoir acces a un tres riche ensemble comprenant le « ciné-
poeme » (Alféri, 2010), le « vidéopoeme » (Castro, 2019), le « film-
poeme » (Boutevin et Plissonneau, 2019), le « cinéhaiku »... Quelles
découvertes de ces oeuvres contemporaines intermediales
(Méchoulan, 2017) sont possibles en classe ? Comment penser
l'approche des objets ou poésie et cinéma sont en relation étroite
(Courreau, 2014) ? A quelles conditions le cinéma ou le web peuvent-
ils devenir des pratiques sociales de référence ou des moyens d’acces
a la poésie en classe, y compris via le film d’animation (Poirson-
Dechonne, 2017) ? Du point de vue des éleves, quelles expériences des
poemes peuvent voir le jour dans un contexte denseignement-
apprentissage de l'écriture notamment multimodale (Lebrun et
Lacelle, 2012) ? La poésie en scéne ou en vidéo nous oblige a redéfinir
les notions de spectateur, de spectature, de réception participative et
créative, mais aussi d’écriture. Si des expériences a I'école, a 'univer-
sité, en formation, produisent de nouvelles formes poétiques ou
métapoétiques que l'on pourrait inscrire dans le champ de la
littératube (Bonnet, 2019 ; Théval, 2019a et b), comment les analyser,
les interpréter, les valoriser ?

On le voit, les questions didactiques foisonnent et quantité de
pratiques et de questions sont en germes. Comment enseigner la
réception d'une ceuvre poétique performée, en direct ou filmeée ?
Comment inscrire la présentation d'une vidéo de poésie dans un
projet d’apprentissage ? Quapprennent véritablement les éleves a
travers ces projets ? Comment travailler I'écoute et l'interprétation
des poemes tout autant que le dire et la mise en voix ? Toutes ces
questions sont les notres et sont destinées a motiver toutes sortes de
projets. Mais il est évident que seule une petite partie d'un tel
programme est couverte par notre dossier scientifique composé de
six articles.

Les deux premieres contributions de ce dossier ont pour point
commun de s'intéresser a des supports contemporains audiovisuels,
les vidéopoemes et les performances filmées. Dans un premier
article, les didacticiennes de la littérature Judith Emery-Bruneau et
Sonya Florey étudient I'expérience poétique d'enseignants du secon-
daire et s'interrogent sur les conditions nécessaires pour quun
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corpus de vidéopoemes immédiatement contemporains entre dans
les classes. La proposition faite a un petit nombre de professeurs
d’'une réception « libre » conduit a des pratiques peu renouvelées.
Pour autant, les chercheuses ne sen tiennent pas a un constat
déceptif, considérant que la rencontre avec ces vidéopoemes pourrait
constituer en elle-méme une expérience pour des éleves. Lanalyse de
Camille Vorger, spécialiste du slam et de la performance poétique,
porte plus largement sur le dispositif de l'atelier. Elle questionne les
enjeux didactiques de celui-ci dans une perspective similaire, celle de
la transformation des pratiques. A partir d'une vaste enquéte, la cher-
cheuse met en évidence les potentialités d'un tel dispositif et propose
des expérimentations adossées a des formes contemporaines de
poésie « vive », c'est-a-dire « incarnées sur scene performées » et
filmées, aupres d’étudiants, d’étudiantes ou d’éleves de divers niveaux
de classe. Son propos invite a ouvrir la curiosité des enseignants vers
des corpus propices a lexploration de voix et de formes
poétiques d’aujourd’hui.

Dans la contribution suivante, Francine Fallenbacher-Clavien,
poétesse et chercheuse en didactique du francais, et Valérie Michelet,
formatrice docteure en littérature, réajustent larticulation entre
expérience sensible et oralité. Des lors, elles analysent les effets d'un
travail d'annotation concu pour mettre en voix un poeéme de Huré, Si
tu vas a la mer..., dans une classe d¢leves de 11-12 ans en Suisse
romande. En tant que chercheuses, elles ont congu des séquences
didactiques dans le but d’explorer l'oralité du texte par un travail de
compréhension sensible (mime, dessin) puis par 'annotation/mise en
voix collective. Elles les ont expérimentées dans quatre classes en se
focalisant sur l'étude de l'une dentre elles. Lintérét de cette
recherche porte autant sur la catégorisation des annotations des
éleves que sur lapproche sensible de loralit¢ du poeme que
provoque lactivité.

L'article de Magali Brunel envisage lui aussi la dimension orale dans
lenseignement de la poésie, a travers une recherche-action-
formation en didactique de la littérature. Accompagnée de deux
collegues de 'académie de Nice, Anais Exertier et Meriame Kaddouri,
la chercheuse expérimente, aupres denseignants néotitulaires en
troisieme année, un dispositif innovant de « balade poétique » et
souligne I'importance du type de recherche choisi pour faire évoluer
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les résistances et les pratiques liées a l'enseignement de la
poésie orale.

Enfin dans un souci d'ouverture de notre revue, nous avons souhaité
donner la parole a Antoine Algrain, un jeune collegue, étudiant en
master MEEF lettres modernes au moment de son expérimentation,
et a Eric Navé, doctorant en sciences du langage, que nous avons
accompagnés tout au long de la rédaction de leur contribution. Pour
le premier, il s'est agi de problématiser un dispositif de lecture a
haute voix de poemes, dans le contexte d'un concours national auquel
une classe de seconde a participé. Ce faisant, A. Algrain interroge les
conditions d'un apprentissage de la mise en voix de textes avant
l'exercice certificatif de I'épreuve anticipée de frangais ou la lecture a
haute voix est évaluée. Sa contribution éclaire les pratiques d'un
enseignant novice qui cherche a inscrire l'activité de lecture a haute
voix comme expérience pouvant donner « l'envie de lire des poemes »
a des adolescents. Enfin, en didactique des langues, E. Navé rend
compte d’un projet en cours de Francais Langue Etrangére a l'univer-
sité, en Arabie Saoudite. Apres I'écriture et 'enregistrement de courts
textes poétiques, les étudiants débutants ont répondu a un question-
naire individuel puis participé a un entretien collectif. Les paroles
rapportées et I'analyse abordent des éléments culturels et identitaires
intéressants, liés a la voix enregistrée et écoutée par des apprenants
adultes dans un contexte ou I'expression personnelle ne va pas de soi.
Nous sommes convaincues que la didactique de la littérature et celle
des langues ont tout a gagner a articuler leurs savoirs, leurs métho-
dologies, et a discuter ensemble leurs résultats.

Enfin notre revue donne la parole aux poetes et aux poétesses, aux
lectrices et aux lecteurs de poésie, aux enseignants et aux ensei-
gnantes, dans trois rubriques : « Babel », « Poemes lus » et « Voix et
pratiques ». Pour ce premier numéro, « Babel » propose un ensemble
de poemes inédits en langues francaise et étrangeres d’Ana Rossi,
Andreia Donadon Leal, Cesare Mongodi, Denise Muetzenberg, Lou
Lepori, Marcia Wayna Kambeba, Miguel Antonio d’Amorim, et un
travail de traduction d'un poeme de Rolf Hermann réalisé par des
étudiants de l'université de Geneve sous la houlette de Mathilde
Vischer Mourtzakis. « Poemes lus » présente une lecture subjective
du recueil de Jacques Réda, Les Ruines de Paris (1977) par Jean-
Frangois Massol. Dans « Voix et pratiques », Valérie Drouin nous
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montre comment sa réception personnelle d’Alcools d’Apollinaire a
motivé une expérimentation didactique en classe de Premiere, dans
l'académie de Grenoble. Nous renvoyons les lecteurs et les
lectrices des Carnets de Poédiles a ces rubriques semestrielles qui
nourrissent notre réflexion scientifique tout autant que les

textes théoriques.
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RESUMES

Francais

Dans le prolongement des travaux du réseau Poédiles, formé de didacticiens
et de didacticiennes de la littérature, ce premier numéro entreprend
d’approfondir la réflexion scientifique sur les relations entre poémes et voix
dans l'enseignement. La présentation de ce dossier assortie d'une impor-
tante bibliographie, revient sur certains enjeux de la lecture de la poésie et
de ses approches orales et multimodales, dans des contextes scolaires et
universitaires variés. Renvoyant aux rubriques de la revue, « Babel »,
« Poemes lus » et « Voix et pratiques », les coordinatrices de ce premier
numéro soulignent également I'importance de fréquenter personnellement
les textes pour enseigner et de se nourrir des expériences pédagogiques
prenant en compte les théories du sujet lecteur.

English

Following on from the work of the Poédiles network, made up of didacti-
cians of literature, this first issue undertakes to deepen scientific reflection
on the relationship between poems and voice in education. The presenta-
tion of this dossier, accompanied by an extensive bibliography, returns to
certain issues in the reading of poetry and its oral and multimodal
approaches in various school and university contexts. Referring to the
journal’s sections, “Babel”, “Poemes lus” and “Voix et pratiques”, the coordin-
ators of this first issue also emphasise the importance of personal contact
with texts in order to teach and of being nourished by pedagogical experi-
ences that take into account the theories of the reading subject.
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Expériences poétiques de vidéopoemes par
des enseignant-e's : quelles perspectives
pour la didactique ?

Experiéncias poéticas de video-poemas por professores/as : quais
perspectivas para a didatica?

Judith Emery-Bruneau et Sonya Florey

PLAN

1. Transformer le rapport a la poésie d'enseignant-e-s par I'expérience
poétique
2. De lI'expérience esthétique a 'expérience poétique
3. Choix méthodologiques pour mener cette recherche exploratoire
3.1 Quatre vidéopoémes de I'Ecrou au cceur du dispositif
3.1.1 Fourrer le feu, Marjolaine Beauchamp
3.1.2 Au marbre, Daniel Leblanc-Poirier
3.1.3 Les choses de lamour a marde, Maude Veilleux
3.1.4 Pendant qu'les viaducs s’égrenent, Jean-Sébastien Larouche
4. Présentations des résultats de ces expériences poétiques
4.1 La dimension affective de I'expérience poétique
4.2 La dimension épistémique de I'expérience poétique pour mieux
comprendre les conceptions des enseignant-e's de la poésie
4.3 La dimension didactique de 'expérience poétique : perspectives d'une
transposition
5. Créer les conditions favorables a une expérience poétique en classe

TEXTE

]

Parce qu'il fallait discuter

A Tuniversité

Sur la place du poéte dans
la sociéte

Tabarnac

Jallais méme pas pisser

A Tuniversité

La place du poete ?

Je I'sais pas man
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Ca dépend ou y s'assit
Avec qui y couche

[...]

La place du poéte
Dans la société

C'est dans un wolfpack

A Tabri des casualities
Des jurys de pairs.
(Beauchamp, 2016, p. 11-15)

1 Si on demandait a des enseignant-e-s de visionner des performances
poétiques peu ordinaires, issues d'une production littéraire de
I'extréme-contemporain, quelle serait leur expérience poétique ?
Comment leurs conceptions de la poésie influenceraient-elles une
telle expérience poétique ? Quelles réflexions didactiques en émerge-
raient ? Car si I'expérience poétique renvoie a priori a une réception
personnelle, intime, singuliére, d'un objet poétique, a un événement
qui advient dans un espace-temps unique et qui peut provoquer une
réception tout aussi unique, il nous faut reéfléchir aux apports et
limites de sa didactisation en contexte scolaire, laquelle invite a
confronter une telle expérience intime a la collectivité. Cette contri-
bution vise a décrire I'expérience poétique de vidéopoemes vécue par
des enseignant-e-s afin de mieux réfléchir a sa transposition didac-
tique. Mais pour comprendre comment un tel objet denseignement
se construit, encore faut-il en saisir les pourtours et
ses manifestations.

1. Transformer le rapport a la
poésie d’enseignant-e's par l'expé-
rience poétique

2 Ces questions trouvent d’abord leur origine a la suite d'une recherche
québécoise qui a montré que des enseignant-e's du secondaire
affirment vivre peu ou pas de pratiques poétiques en dehors du cadre
scolaire et professionnel (Emery-Bruneau, 2018a, p. 4). 1l nest donc
pas étonnant que les enseignant-e-s se disent généralement peu a
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l'aise avec ce genre (Duval et Turcotte, 2007), car la poésie semble
plus ou moins faire partie de leurs pratiques culturelles, comme de
leurs pratiques d'enseignement. Ce constat s'observe autant en Suisse
romande, ou les « activités poétiques sont rarement intégrées a une
activité-cadre par les enseignants » (Aeby et al., 2000, p. 122), et en
France (Brunel, 2016) quau secondaire québécois (Emery-Bruneau,
2020). Brillant-Rannou (2016, p. 15) rappelle d’ailleurs que, depuis plus
de 25 ans, les mémes tensions persistent en didactique de la poésie, a
savoir « les limites de la connaissance des ceuvres contempo-
raines [...], la fragilité de la réalité sociale de la poésie, le malaise de
'interprétation poétique », ce qui a pour conséquence, ajoute-t-elle,
que les éleves traversent « un immense désert poétique » au fil de
leur scolarité obligatoire. Dés lors, on se n'étonne guere que la poésie
ne soit jamais convoquée dans les enquétes sur les pratiques de
lectures des adolescents (Baudelot et al., 1999).

3 Un autre aspect de ce probleme est lié aux manuels présents dans les
écoles, dans lesquels peu de pages sont spécifiquement consacrées a
la poésie et dont les corpus demeurent essentiellement classiques,
exception faite de la présence de quelques chansons. Du co6té québé-
cois, Emery-Bruneau (2018b) a souligné que les pratiques poétiques
contemporaines (performances, littératube, vidéopoemes, etc.)
demeurent absentes, et on sattend a ce que I'éleve adopte surtout
une posture distanciée, analytique ; le sujet-lecteur est faiblement
sollicité, sinon a travers quelques questions d’appréciation vis-a-vis
d'un poeme. Brunel (2016, p. 84) a observé le méme phénomene en
France : « la permanence de choix de textes et de pratiques tradition-
nelles conduit a pérenniser les droits du texte, au risque de réduire
Iimplication d'un €éleve sujet. » Manifestement, on est loin de l'appro-
priation du poeme « par la reconfiguration de la voix du texte, la voix
de l'autre, la voix [de I'enseignant-e], la voix des autres... » (Brillant-
Rannou, 2016, p. 23).

4 Partant, les pratiques habituelles d’enseignement de la poésie visent
peu a faire vivre des expériences poétiques aux éléves ; on cherche
plutot a transmettre et a faire pratiquer des savoirs techniques dans
le but de les repérer dans les poemes ou de les reproduire a I'écrit
(Emery-Bruneau, 2020) ou a l'oral (Brunel, 2016). Il semble donc que
les pratiques poétiques contemporaines progressent a un rythme
bien différent de celui des pratiques d'enseignement de la poésie,
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encore fortement empreintes de formalisme. Somme toute, que ce
soit dans leurs rares pratiques poétiques personnelles, dans leur
formation initiale ou la poésie est le point aveugle de leur cursus - du
moins dans la formation des enseignant-e:s québécois-e's (Emery-
Bruneau et Leclerc, 2018) —, dans les outils a disposition et dans les
dispositifs et activités d'enseignement quelles et ils mettent en place,
plusieurs enseignant-es partagent une vision traditionnelle et clas-
sique de la poésie et de son enseignement, ce qui marque une
rupture avec l'histoire de la poésie (et sa dimension actuelle, contem-
poraine, performative et numérique) ainsi quavec la pratique sociale
de l'expérience poétique que promeuvent les poetes (Bonnefoy, 1998 ;
Simeéon, 2015), des théoriciens de la littérature (Collot, 2005 ;
Schaeffer, 2015) et des didacticiennes (Brillant-Rannou, 2010 ;
Brillant-Rannou et Petit, 2015 ; Boutevin, 2018 ; Emery—Bruneau,
2018b). Que faire pour transformer le rapport a la poésie des ensei-
gnant-e's afin que cela trouve potentiellement des échos dans leurs
pratiques d'enseignement ?

5 Proposer de modifier les cursus de formation initiale, offrir davantage
de formation continue, réunir chercheuses, chercheurs et ensei-
gnant-e's dans le cadre de recherche-action ou collaborer a des
projets d'ingénierie didactique, tester de nouveaux dispositifs didac-
tiques (carnet de lecteur, écriture créative, débat interprétatif, etc.)
sont, certes, des pistes porteuses. Mais si nous proposions de
prendre une autre voie ? Et si nous passions, comme le propose
Ranciere (1987), d'une logique fondée sur une « ignorance a
combler », qui aurait par exemple été d'offrir des formations sur les
pratiques poétiques contemporaines des derniéres années, a une
logique de « I'émancipation », de facon a mieux mettre en lumiere ce
que les enseignant-es vivent au contact de productions poétiques
contemporaines ? Plutdt que de former des enseignant-e's a l'expé-
rience poeétique, nous proposons de leur faire vivre de telles expé-
riences, a partir de productions poétiques variées, dont la portée
présente un potentiel de transformation de leur rapport a la poésie.
Puis, de les inviter a réfléchir a leurs expériences poétiques et a en
rendre compte. Il sagirait 1a dun point de départ pour repenser
ensuite avec elles, eux, 'enseignement de la poésie contemporaine.
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2. De 'expérience esthétique a
I'expérience poétique

6 Comme nous l'avons mentionné, 'expérience poétique est une notion
qui réfere, dans I'imaginaire collectif, a un moment « qui se vit », une
performance de l'instant, un événement qui advient dans un espace-
temps unique et qui peut provoquer une réception tout aussi unique.
Il s'agit donc dans cette sous-partie de définir la notion d’expérience,
centrale dans notre propos, et plus particulierement celle dexpé-
rience esthétique, en ce quelle semble pertinente pour analyser la
réception des vidéopoemes de notre corpus.

7 Schaeffer conjugue les apports de Husserl, ainsi que ceux de la
recherche actuelle dans le domaine de la cognition et des émotions,
pour définir l'expérience comme « 'ensemble des processus interac-
tionnels de nature cognitive, émotive et volitive qui constituent notre
relation avec le monde et avec nous-mémes, ainsi que I'ensemble des
compétences acquises par la récurrence de ces processus » (2015,
p. 39). Lexpérience est un mode de relation a soi-méme, a autrui et
au monde. Lorsque ce mode de relation est qualifie desthétique,
Schaeffer rappelle qu'il s'agit d'une classe fonctionnelle et non onto-
logique (p. 42). Pour le dire autrement, ce ne sont pas les propriétés
intrinseques d'un objet qui permettent de qualifier ce dernier d’esthe-
tique. « Esthétique » désigne un type d’expérience, une relation
établie a l'objet, et non un type dobjet. Lexpérience esthétique est
donc une

expeérience humaine de base, et plus précisément une expérience
attentionnelle exploitant nos ressources cognitives et émotives
communes [...]. Elle se réalise toujours sous la forme d'un vécu
cognitif (qu'il s'agisse d'une expérience de qualia sensoriels, d’actes
imaginatifs ou d’intellections) et affectif (qu'il s'agisse d’'une vague
disposition positive ou négative ou d'une expérience émotive
complexe) (p. 44).

Elle est une Erlebnis, une expérience au vécu singulier, constituant un
champ spécifique de I'Erfahrung, 'expérience au sens plus large et
objectivé. Schaeffer ajoute encore trois autres caractéristiques qui
retiennent notre attention : l'expérience esthétique est une expé-
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rience de présence attentionnelle (p. 50), elle « attire » I'émotion
(p. 148) et, si elle est réussie, elle possede une composante de satis-
faction, cest-a-dire une « valence hédonique positive » (p. 164). Ces
différentes dimensions ont notamment nourri les questions posées
dans notre dispositif de collecte de données, comme nous le verrons
plus loin. Ainsi, dans la présente contribution, nous utilisons I'expres-
sion « expérience poetique » comme une sous-catégorie de l'expé-
rience esthétique, car spécifiquement fondée sur la réception dun
texte poétique.

8 Cherchant a décrire ce qui se produit lors d'une expérience poétique,
afin de la didactiser et de la faire advenir en classe, la recherche en
didactique joue un role important dans la clarification des notions. A
ce titre, l'expérience esthétique se distingue de '« évenement »,
notion qui décrit également une relation qui se déroule dans l'instant,
notamment lors de la lecture d'un poeme. Selon Martinez (2018), la
surprise, I'¢tonnement et la transformation silencieuse caractérisent
I'évenement (p. 227). Alors que I'événement n'aurait pas d’anticipation
possible (p. 226), 'expérience esthétique est le résultat d'une conjonc-
tion de conditions. Alors que dans une didactique de I'évenement, « si
I'éleve ne comprend pas, [...] on lui demandera de comprendre par le
corps, par l'oreille, par la vue, par le geste, plutdt que par l'esprit »
(p- 234), une didactique de l'expérience esthétique mobiliserait,
comme on la vu chez Schaeffer, des dimensions cognitives
et affectives.

9 Poursuivons la réflexion relative a la didactique de la poésie : créer les
conditions d'une expérience poétique reviendrait a construire un
cadre dans lequel les éleves expérimentent ce vécu singulier, asso-
ciant des dimensions cognitives et affectives, provoquant une atten-
tion particuliere, une émotion et un sentiment de plaisir. Or,
Schaeffer attire notre attention sur un point encore : si I'on peut se
placer dans des

états attentionnels susceptibles de provoquer en nous certaines
émotions, [...] le seul chainon que nous pouvons effectivement
contrdler dans cette chaine causale complexe, c'est le contenu
attentionnel, mais non pas la survenue de I'émotion elle-méme.
Lattention est une amorce : I'émotion y mordra ou non (2015, p. 149).



Carnets de Poédiles, 1 | 2023

10

11

Autrement dit, si I'enseignant.e peut construire les conditions les plus
favorables a une expérience poétique, « sa réussite comporte
toujours un aspect contingent » (p. 150). Ainsi, 'expérience poétique
semble constituer un concept opératoire pour la réception de vidéo-
poeémes que nous avons proposés a des enseignant-e's ; mais la
construction d'un dispositif, qui permet I'émergence d'une compre-
hension, d'une interprétation et d'une réaction affective, n'assure pas
lavenement d’'une expérience poétique. Quelque chose échappe a
une saisie rationnelle et prédictive. Ce sont ces conditions et ce qui
s’y soustrait de facto qui nous intéressent particulierement dans le
dispositif que nous avons congu.

3. Choix méthodologiques pour
mener cette
recherche exploratoire

Pour analyser l'expérience poétique de vidéopoemes vécue par
20 enseignant-e's, nous avons fait les choix suivants. Les éditions de
I'Ecrou privilégient la publication de recueils de poésie québécoise
« percutante et apte a se transformer en parole fulgurante, dans
toutes ses singularités, son oralité et ses illuminations » (https: /ww
w.lecrou.com/livres). Une quarantaine de recueils y ont été publiés
entre 2009 et 2021, année de leur fermeture. Dans leur contrat édito-
rial, les poetes s'engageaient a participer au tournage d'une courte

vidéo promotionnelle de leur recueil, ce qui a donné lieu a la produc-
tion de bandes-annonces ou de performances vidéo. En complément
a chaque recueil, une courte vidéo de deux a trois minutes a donc été
produite. Ces vidéos, dans lesquelles le poete ou la poétesse se met
en scene, fait entendre des extraits de son recueil, orchestre son,
musique et images, offrent un esthétisme filmique de qualité de fini-
tion variable :

Limage et le son traduisent l'esprit du contenu du recueil (morceaux
de rock énergiques, ballades plus lentes et profondes ou encore
musique classique) ou celui de 'auteur lui-méme. [...] Cependant,
elles révelent également une part importante d'amateurisme. Monté
maladroitement avec un son mal égalisé, 'enchainement des
passages déclamés et des passages musicaux laisse souvent a désirer.
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Ce mauvais traitement infligé a la vidéo révele tout d’abord une
certaine esthétique punk, faite de bric et de broc et disposant de peu
de moyens, tout a fait révélatrice de I'état d'esprit des poetes de
I'Ecrou. (Fraisse, 2016, p. 345-346).

A linstar de St-Onge (2017), nous considérons ces vidéos comme des
ceuvres de vidéopoésie dans la mesure ou elles constituent des objets
poétiques a part entiére : « La vidéo chez I'Ecrou existe d’abord
comme paratexte éditorial, c'est-a-dire comme volonté de l'éditeur
de mettre en valeur le livre publié, mais aussi comme paratexte
auctorial puisqu’il s'agit d'une posture des poetes et d'une continuité
de leurs pratiques créatives. » Au sein de linstitution littéraire, la
vidéopoésie est en effet congue comme

un genre hybride a la frontiere de la vidéo d’art, du cinéma et de la
littérature, qui emprunte le langage de ces différents champs de
création pour composer des rencontres entre I'image, le son et le
texte, de méme quentre poétes et réalisateurs, et ce sous forme
de courts-métrages .

Ces 41 vidéopoemes sont accessibles sur la chaine Youtube de
I'Ecrou (https:/www.youtube.com /user/youecrou) et visent a
« remuer, ébranler, émouvoir et serrer la vis », comme le défendent

les éditions de I'Ecrou. A partir de ce vaste corpus, nous avons sélec-
tionné quatre vidéopoemes que nous décrivons plus loin. Les
20 enseignant-e-s du secondaire qui ont participé volontairement a
cette recherche exploratoire ont visionné les vidéopoeémes et
répondu par écrit a un questionnaire ouvert en ligne (sur 'application
Lime Survey). Les enseignant-e-s avaient trois semaines pour
visionner les quatre vidéopoemes et remplir le questionnaire, auquel
elles et ils pouvaient revenir autant de fois que souhaité dans la
mesure ou les réponses pouvaient étre enregistrées et modifiees
jusqu’a la soumission finale du questionnaire.

Puisque nous avions pour objectif de cerner I'ensemble des facettes
de leurs expériences poétiques, nous avons construit un question-
naire de facon a les accompagner a travers différentes phases
(ou couches in vitro), pour éviter de nous limiter a leurs réactions
spontanées ou a leurs appréciations de ces vidéos. En prenant appui
sur le modele de la progression de l'expérience esthétique, inspiré de
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Housen (1983), organisé autour de cinq stades/postures? de récep-
tion (naive, constructrice, classificatrice, interprete, de re-creation),
nous avons construit ce questionnaire afin d'obtenir des portraits
globaux de leurs expériences poétiques, conjuguant des dimensions
d'ordre affectif et cognitif, rappelant ainsi le modéle de Schaeffer. A
ce cadre initial, nous avons ajouté une ultime question, afin de
recueillir leurs perspectives didactiques (posture didactique). Souli-
gnons que les mémes questions ont été posées quatre fois, a I'excep-
tion de l'avant-derniere question, qui porte sur une caractéristique
propre a chaque vidéopoéme (les initiales devant les questions
renvoient aux noms des poetes, corpus que nous décrivons apres
ce tableau).

Postures de I'expé-
rience esthétique

Questions posées pendant/aprés le visionnement

posture naive

Qulest-ce qui vous a le plus marqué-e lors de ce visionnement ?
Concentrez-vous sur un exemple précis (une image, un son,
un mot...).

posture naive

Est-ce que cette vidéo résonne avec un de vos souvenirs ?
Si oui, lequel ?

posture constructive

Quappréciez-vous de cette vidéo ? Pourquoi ?

posture classificatrice

Quavez-vous compris de cette vidéo ?

posture interprete

Que pensez-vous que cette vidéo cherche a vous dire ?

posture de re-
création

Si vous en aviez la possibilité, quaimeriez-vous ajouter, supprimer ou
modifier a cette vidéo ? Justifiez.

posture de re-
création

MB : Si vous aviez réalisé cette vidéo, qui auriez-vous filmé pour
réciter les poemes, plutdt que ces enfants ? Justifiez.

DLP : Si vous étiez a ce marbre, quel(s) objet(s) aimeriez-vous qu'on
vous lance ? Justifiez.

MV : Dans cette vidéo, on a inséré deux extraits de performances
devant public. Et si c’était vous qui aviez été sur scene, quauriez-
vous fait ?

JSL : Les poétes jouent a un jeu vidéo de boxe. Quelle autre mise en
sceéne pourriez-vous proposer ? Justifiez.

posture didactique

Selon vous, cette vidéo présente-t-elle un intérét pour I'enseigne-
ment ou 'apprentissage de la poésie ? Justifiez.

15 Les données provenant des réponses a ce questionnaire ont fait

l'objet d'une analyse qualitative de type thématique, réalisée a l'aide
des catégories conceptualisantes (préétablies et émergentes). Pour
procéder a 'analyse des données, sans tenir compte de la question a
laquelle les énoncés étaient associés (par exemple, des interpréta-
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tions pouvaient étre mentionnées des la premiere réponse), nous
avons codé les énoncés d'apres les huit dimensions de l'expérience
poétique que nous avons constituées : sensorielle, affective, cognitive
(compréhension), cognitive (interprétation), socioculturelle, épiste-
mique, créatrice et didactique.

3.1 Quatre vidéopoémes de I'Ecrou au
cceur du dispositif

Notre corpus est constitué de quatre vidéopoemes : Fourrer le feu
(2016) de Marjolaine Beauchamp ; Au marbre (2011) de Daniel Leblanc-
Poirier (DLP) ; Les choses de lamour a marde (2014) de Maude Veilleux
(MV) ; Pendant qu'les viaducs ségrenent (2011) de Jean-Sébastien
Larouche (JSL). Dans chacun des vidéopoemes, les poetes se repré-
sentent eux-meémes, dans des scenes diverses, puis récitent (en voix
hors-champ ou en performance) des extraits de leur recueil. Les neuf
criteres retenus pour choisir ces quatre vidéopoemes contrastés
sont : la variété des genres vidéopoétiques, la polysémie, I'équilibre
femme-homme, l'association dimages peu usitées en poésie (par
exemple, buanderie, baseball, jeu vidéo), la place du ou de la poete
dans la vidéo (acteur ou actrice principale ou secondaire), les liens
explicites - ou non - avec le texte, la récitation par la poétesse ou le
poete en voix hors-champ ou en performance, les effets sonores et la
musique (punk, populaire, rap, etc.), la dissonance ou consonance
fond/forme. Nous les décrivons ici, en les présentant dans le méme
ordre que celui dans lequel ils apparaissaient dans le questionnaire.

3.1.1 Fourrer le feu, Marjolaine Beauchamp

18

Les poemes que l'on entend réciter par MB évoquent des scenes du
quotidien et parlent danxiété sociale et de rapports amoureux
troubles. La premiere scene montre un enfant vétu d'une casquette et
d’'une veste a capuche, dans une buanderie publique. Les lévres du
garcon bougent en doublon avec les mots du poéme que récite MB en
voix hors-champ. Cette scéne est entrecoupée d'un plan ou I'enfant
tourne sur lui-méme sur un terrain vague en milieu urbain. Ensuite,
encore avec la voix doublée de MB, un autre garcon récite devant une
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toilette chimique sur un terrain de construction. Puis, un troisieéme
garcon, tres jeune, est dans un café et brasse un expresso avec une
cuillere pendant quil récite (voix hors-champ de MB) ; on voit en
méme temps, dans un arriere-plan flou, MB assise a l'arriere du bar.
La transition se fait par une scene de vie urbaine dans laquelle un
adolescent fait de la planche a roulettes. Dans la dernieére scéne se
trouve MB devant un mur de graffitis, entourée de cinq enfants ; I'un
des enfants récite un poeme (encore voix doublée de MB en hors-
champ) ; cette scene est entrecoupée d'un plan situé dans une ruelle
ou trois adultes discutent avec des enfants. Pendant toute la vidéo, on
entend de fagon intermittente une cymbale.

[llustration 1: Images extraites du vidéopoéme Fourrer le feu (2016) de Marjolaine Beau-

champ (éditions de I'Ecrou).

3.1.2 Au marbre, Daniel Leblanc-Poirier

20

Les poemes récités par DLP rappellent une relation amoureuse
tumultueuse. La premiére sceéne se situe dans un dépanneur, accom-
pagnée d'une plage musicale punk rock (Up front, The Wipers). DLP y
entre vétu d'un manteau noir, d'une casquette orange portée a
I'envers et muni d'une batte de baseball (de marque Louisville Grand
Slam et signée par Mark Kelly Smith, fondateur du slam poetry) qui
repose sur son épaule. Il circule entre les allées et choisit un soda
Crush qu'il paie a la caisse. Puis il se retrouve dans la rue avec sa batte
de baseball, sur un terrain de construction, et boit quelques gorgées
de son soda. Débute alors en voix hors champ la récitation de poémes
par lauteur ; en méme temps, on lui lance divers objets (roches,
clavier d'ordinateur, guitare, écran cathodique) qu'il frappe au fur et a
mesure avec sa batte. La musique punk revient une fois la récitation
terminée : on voit alors un gros plan sur le visage du poete qui
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exprime a la fois la satisfaction, la rage et la folie, puis on voit en gros
plan, un a un, les objets immobiles au sol, détruits.

[llustration 2 : Images extraites du vidéopoéme Au marbre (2011) de Daniel Leblanc-Poirier

(éditions de I'Ecrou).

3.1.3 Les choses de 'amour a marde,
Maude Veilleux

22

Les poemes récités dans ce vidéopoeme traitent d'une rupture amou-
reuse ou convoquent des souvenirs de jeunesse. Au début, MV écrit a
l'ordinateur et on lit sur I'écran ses réécritures du titre de son recueil
de poésie. Puis, la musique (I want to break free, Queen) ouvre la
scene suivante alors qu'elle enfile un foulard et s'¢loigne d'un homme
en pleine rue. Apres un défilement dimages en accéléré, la scene
suivante se situe dans un bar. Une personne cagoulée écrit « les
choses de l'amour a marde » sur un tableau blanc et trace sa
silhouette en noir. Puis cette personne et MV lisent des extraits du
recueil en mangeant des tartelettes (performance devant public). La
scene suivante samorce avec la chanson Perfect day de Lou Reed et
se déroule dans un appartement : pendant quun homme et MV
discutent, on entend en voix hors champ MV réciter un poeme.
Suivent une série dimages et de scenes de couples. La vidéo se
termine par un extrait de performance de MV devant public.
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[llustration 3 : Images extraites du vidéopoéme Les choses de 'amour a marde (2014) de

Maude Veilleux (éditions de I'Ecrou).

3.1.4 Pendant qu’les viaducs s’égrénent, Jean-
Sébastien Larouche

24

Ce poeme que JSL récite parle de déchéance et d'espoir. La vidéo
commence avec les premieres notes dune musique rap (The
Next Episode, de Dr. Dre avec Snoop Dogg, Kurupt et Nate Dogg). Un
homme entre dans le portique d'un appartement. Suivent des images
de jeu vidéo de boxe. On voit ensuite JSL (portant un t-shirt noir de la
revue pour adulte « Teenage Hookers ») et Shawn Cotton (un autre
poéte de I'Ecrou, en camisole blanche) qui jouent a ce jeu vidéo, assis
cote a cote sur un sofa, avec la musique rap qui se poursuit. Puis
lintensité de la musique diminue et JSL récite son poeme tout en
tenant la manette et s'affrontant avec passion au jeu vidéo. Une fois la
récitation terminée, Shawn Cotton gagne le match, saute sur le
canapé, caresse amicalement le dessus de la téte de JSL, puis la
musique rap reprend. JSL dit « Cotton, Bitch ! ». On revoit finalement
le jeu vidéo avec l'image du boxer gagnant.

Illustration 4 : Images extraites du vidéopoéme Pendant qu’les viaducs ségrenent (2011) de

25

Jean-Sébastien Larouche (éditions de I'Ecrou).

4. Présentations des résultats de
ces expériences poétiques

Puisque nous visons dans cet article a décrire les expériences
poétiques d’enseignant.e.s afin de mieux réfléchir a leur transposition
didactique, nous avons fait le choix de nous concentrer sur l'analyse
des résultats provenant des énoncés classés dans les dimensions
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affectives et sensorielles (n=125/654 énoncés codés), ainsi qu'épisté-
miques (n=38/654) et didactiques (n=91/654) 3.

4.1 La dimension affective de I'expé-
rience poétique

Que peut-on dire de la dimension affective de I'expérience poétique ?
Dans les réponses des enseignant-e's, le rapport aux ceuvres est
d’abord envisagé et décrit grace a la forme dichotomique du
« jaime/je n'aime pas ». Ce rapport appréciatif peut encore se subdi-
viser selon que les enseignants ont spécifié les raisons de leur posi-
tionnement. On peut aimer - ou non - certains contenus (des
paysages, des milieux urbains, des images) et certains choix formels
liés a la mise en vidéo du poeme, tels que la dimension narrative, le
débit, la récitation, la musique en arriere-fond, ou encore « l'aura tres
punk de la vidéo » (12-DLP)%. Explicitant le jugement appréciatif,
certaines réactions sont représentatives d'une forme d'immédiateté
de la réception, dans l'enthousiasme comme dans les exemples
suivants : « Comment il récite. Cest tellement adéquat avec son texte.
C'est mental ! » (21-JSL) ou « Jaime la mise en scene parce que cest
une belle image de la bataille que méne Jean-Sébastien dans son
poeme. Il perd en plus. On gagne rarement contre le systeme. Je vais
m'acheter son recueil immédiatement » (21-JSL). Mais les réactions
les plus vives témoignent d'un rejet total de l'objet, particulierement
la vidéo de MV : « Cest une vidéo qui m'écoeure plus qu'autre chose »
(7-MV), « Le fait que les filles mangent en parlant : je déteste » (9-
MV), ou encore, « Par la suite, jai ressenti du dégofit » (20-MV). A
cette premiere dichotomie appréciative, qui marque un rapport
affectif brut, échappent quelques intitulés d'enseignant-e's, caracte-
risés par une profonde indifférence qui les a empéché-e-s de se posi-
tionner : « Je la trouve sans intérét » (17-DLP), « Je n'ai vraiment pas
accroché » (21-DLP), « Je me sens peu interpelé » (6-MV), « Cette
vidéo m'interpelle si peu que jai du mal a répondre aux ques-
tions ! » (11-DLP).

Si ce premier rapport affectif semble surgir d'une émotion immédiate
provoquée par la réception des vidéopoemes, dautres réponses
permettent d'expliciter le parcours effectué par le lecteur pour
parvenir au jugement appréciatif : chez certain-e's enseignant-e-s,
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c'est un effet de surprise provoqué par un décalage, une déstabilisa-
tion, un antagonisme, qui a forgé leur positionnement majoritaire-
ment positif : « Le décalage m’a agréablement surpris » (17-JSL), « La
qualité du texte qui devient accessible par celui qui le livre : c’est un
homme ordinaire qui joue de fagon désinvolte en tenant des propos
percutants. Je n'avais jamais rien vu de tel » (13-JSL), « Entendre la
voix d'une femme adulte sortir de la bouche des enfants, c’était une
expérience a laquelle je ne mattendais pas du tout ! » (11-MB), « Les
enfants qui récitaient le poeme (ou le slam). Jai trouvé ca original,
mais aussi tres déconcertant, puisque ce ne sont pas des paroles qui
doivent étre décrites par des enfants » (3-MB).

Le deuxieme type de réponses emblématiques de la dimension affec-
tive référe directement a 'une de nos questions qui demandait aux
enseignant-e's si la vidéo résonnait avec I'un de leurs souvenirs. Ici,
I'évocation du souvenir fonctionne comme un facilitateur, entre soi-
méme et le vidéopoéme. Le souvenir peut étre déclenché par une
sollicitation des sens ou par un mot. Mais ce qui nous intéresse parti-
culierement ici, cest l'effet du souvenir sur l'expérience poétique.
Dans une premiere catégorie, majoritairement représentée, on trou-
verait les items qui ouvrent vers le personnel - « La mise en scéne me
rappelle mes propres journées passées a faire le tour de la cassette de
Mario Bros avec mon frere » (7-JSL) - voire vers le tres intime :
« Cette vidéo semble avoir été filmée dans un milieu défavorisé (bati-
ments delabrés, graffitis...). Ceci me rappelle, de fagon genérale, le
milieu ou jai évolué lors de mon enfance et mon adolescence » (12-
MB), « Lantithese entre le temps qu'on cherche quand on est occupé
et le temps qui dégouline quand on s'ennuie. Je ne peux que penser a
mon burn out » (21-MB), « Un amour qui n’a pas fonctionné (avec un
enfant né de cette union » (3-DLP).

Un deuxieme groupe d'énoncés ouvre vers autrui et vers le monde :
« Les moments de lecture a haute voix en classe, ou on a presque
honte de lire en mettant du ton, et ou on finit par rire de géne » (30-
MB), « [...] je réve encore de détruire le systeme dans lequel on vit ; de
pouvoir étre en paix avec la société ou de trouver ma place. Ca
marrive encore détre en colere contre labsurdité de notre
systeme » (21-JSL).
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Enfin, un dernier groupe d’énoncés crée un lien, peu attendu, a la
littérature : « Non pas vraiment, sinon que je me souvienne d’avoir lu
de la poésie de I'Ecrou, entre autres Baron Marc-André Lévesque et
Jean-Christophe Réhel » (7-DLP). Dans le méme ordre d'idées, la
réponse suivante témoigne d'une réflexion sur la valeur émancipa-
trice de I'enseignement :

Etrangement, cette vidéo me dit de ne pas lacher I'enseignement.
Dans mon école, jai I'impression de cotoyer beaucoup d’éleves issus
de milieux similaires. Je sais que c’est par I'é¢ducation qu'ils vont
réussir a améliorer leur condition, puisque c’est I'école qui m’a
permis, a moi aussi, daméliorer ma propre situation et de me sortir
du cycle de la « dysfonction ». Elle me dit de continuer d'aimer ces
enfants et de travailler pour/avec eux ; au fond, ils me

ressemblent (7-MB).

La réception du vidéopoeme de MB a donc fait écho a un souvenir
intime de I'enseignante, son enfance dans un milieu défavorise, puis a
permis d’élaborer un paralléle avec la situation jugée analogue de ses
éléves : a ce titre, I'enseignement, notamment de la littérature,
renvoie a une chance de transgresser une certaine logique de
classe sociale.

4.2 La dimension épistémique de I'expé-
rience poétique pour mieux
comprendre les conceptions des ensei-
gnant-e's de la poésie

Les énoncés classés dans la dimension épistémique ont mis en
lumiere des conceptions des enseignant-es a I'égard de la poésie. En
résonance avec leffet de surprise provoqué par un décalage ou une
déstabilisation que nous avons précédemment décrits, plusieurs
personnes ont affirmé découvrir une poésie moins « polie et clas-
sique par la représentation visuelle quelle en fait » (12-DLP), leurs
reperes se trouvant habituellement dans la forme, les rimes, les
figures : « les poemes n'ont pas besoin de rimer ou de montrer des
figures de sonorité pour étre achevés. Cest pourtant ce que je
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recherche a premiere vue dans un poeme : des reperes confor-
tables » (7-JSL).

Quelques personnes ont en outre mentionné leur étonnement quant
aux associations peu communes dans ces vidéopoemes, et inexis-
tantes dans la poésie plus classique, a savoir entre le punk et la poésie
(« la poésie est vivante et elle peut avoir un rapport avec le rock, avec
les pulsions, avec le besoin de tout casser », 6-DLP) ou bien entre les
jeux vidéos et la poeésie (« Le fait de jouer un jeu EN récitant de la
poésie : c'est original. », 9-JSL), ce qui conduit a désacraliser la
poésie : « Japprécie I'aspect moins sérieux que cette vidéo apporte a
la poésie, avec la scene de jeux vidéos, car je trouve quon a tendance
a voir la poésie comme quelque chose de trop sérieux » (12-JSL). Par
I'expérience poétique de ces vidéopoemes, la poésie devient des lors
plus accessible, fait davantage écho au quotidien de ces sujets impli-
qués et cesse de nourrir une vision élitiste quelles et ils portaient au
texte poétique : « Au fond, cest juste de la poésie. » (7-MV) ; « La
poésie, cest aussi ¢a : l'ordinaire, le je-sais-pas-quoi-dire » (15-MV) ;
« la poésie nest ni sélective, ni genrée, ni méme catégorisable » (9-
MB). Bref, ces conceptions émergentes contribuent par la méme
occasion a une vision un peu plus désinstitutionnalisée de la poésie,
puisquelle peut « surgir 1a ot on l'attend le moins » (17-JSL).

4.3 La dimension didactique de l'expé-
rience poétique : perspectives
d'une transposition

Lanalyse des 91 énoncés classés dans la dimension didactique a mené
a une seconde analyse, laquelle a permis de dégager trois types de
projections pour l'enseignement de la poésie.

D'un c6té, il y a les projections transformatrices. Dans cette perspec-
tive, ces vidéopoemes offrent un levier pour travailler avec les éleves
sur une conception évolutive de la poésie : « Les éleves verraient un
poete dire un texte que leur préconception de la poésie ne soup-
conne peut-étre pas étre I'endroit ou surgit le poeme » (6-JSL). La
pertinence didactique de recourir a de tels objets en classe offre la
possibilité de faire découvrir la poésie de maniere moins tradition-
nelle : « Pour leur montrer que la poésie, c'est aussi un bon moyen
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d'utiliser la violence et la colere. C'est un moyen moins percutant
physiquement, mais uppercutant mentalement » (21-JSL). Ca permet
aussi de montrer que la poésie contemporaine se distingue d'une
poésie plus classique ou formelle, ce qui contribue a élargir leur
vision de la poésie : « mélange des mots anglais, francgais ; urbanité
contemporaine (on s¢loigne de la poésie classique) » (23-MB) ; « Ca
leur montre aussi que la poésie a évolué au fil du temps (de Nelligan a,
par exemple, Marjolaine Beauchamp) » (3-MB).

D'un autre coté du spectre se trouvent des projections résistantes,
davantage observées dans les commentaires liés aux vidéopoemes de
DLP et de MV. Ces vidéopoemes sont rejetés, car trop €loignés de
I'horizon d’attente des enseignant-e's et jugés plus ou moins morale-
ment acceptables, voire « trop flyés » (23-MV) :

Jai eu de la difficulté a recevoir cette vidéo. Tout me heurtait. Jaurais
de la difficulté a la vendre aux éléves. Je suis certaine qu'ils
apprécieraient la destruction des objets a grands coups de baton de
baseball, mais jaurais peur qu'ils perdent le message transmis dans
cette vidéo (20-DLP).

On les rejette aussi en raison de leur pietre qualité visuelle. Il ne
s'agirait pas d'un exemple adéquat a présenter a une classe du secon-
daire : « trop brouillonne et de niveau de production pas assez élevé »
(16-MV). D'autres enseignant-e-s expriment leur resistance en raison
d'un effet déstabilisant trop grand ou parce qu’ils ont eux-mémes eu
du mal a comprendre. Elles-ils ne voient pas comment les intégrer a
un scenario didactique : « il faudrait avant tout que l'enseignante (en
l'occurrence, moi), puisse bien comprendre cette vidéo. Puisque je
suis peu a l'aise avec le contenu, je dois avouer que je ne l'utiliserais
pas pour enseigner la poésie » (11-DLP) ;

Pas pour moi, puisque je ne comprends pas l'essence du message, je
serais bien mal avisée de m'en servir en classe. De plus, cette vidéo
ne se démarque pas par son esthétique, le choix des mots ou un
theme particulier. Je crois donc que de nombreuses autres ceuvres
pourraient étre exploitées en classe avant celle-ci. (13-DLP) ;

[P]as pour moi. Puisque je n'aime pas non pas le poeme, mais bien la
vidéo, je ne m'y risquerais pas, I'intérét n'y serait pas. Ou je vois ¢a
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autrement et je leur demande pourquoi cette vidéo me pose
probleme. La vidéo me laisse tellement perplexe que je ne peux pas
me concentrer sur le poeme comme tel (7-MV).

Manifestement, la dimension affective de leur expérience poétique
entre directement en résonance avec la dimension didactique.

Le troisieme type de projections didactiques est d'ordre traditionnel,
d’abord en raison de la (sur)valorisation de la poésie écrite : « Oui,
mais le texte d'abord. » (27-JSL) ; « Je ne sais pas si la vidéo est néces-
saire, pour moi elle n'ajoute pas a I'expérience. Jaimerais beaucoup
utiliser la copie papier du poéme » (4-DLP). A la suite des visionne-
ments, quelques enseignant-e's ont écrit qu'elles ou ils auraient
d’abord apprécié lire le texte écrit avant de visionner le vidéopoeme,
ce qui, d'une part, leur aurait permis de mieux le comprendre et le
faire comprendre aux éleves : « jaborderais le texte avant. La vidéo
divise l'attention qu'on accorde aux mots. On sent le besoin de la
visionner deux fois. » (27-DLP) ; « Il faudrait que je mette la main sur
le poeme pour comprendre ce quil veut me dire. Je ne suis pas
certain que mes éleves comprendraient le message. C'est nébuleux. »
(21-DLP). Ou, d’autre part, de faire des liens entre ce qui est dit et ce
que lon voit, encore dans le but de sassurer que les éleves
« comprennent le message » : « Je le trouve intéressant. A visionner
plusieurs fois pour en saisir le propos et pour faire le parallele entre
ce qui est montré et ce qui est dit (le jeu vidéo vs le texte) » (13-JSL) ;
« Puisque les paroles sont rapides, je m'appuierais tout de méme du
poeme écrit pour amener les éleves (ainsi que moi-méme !) a mieux
comprendre le message derriere ce poeme. » (11-JSL). Obsession de la
compréehension d'un texte ? Rejet de toutes les dimensions de I'expe-
rience poétique en contexte scolaire, a 'exception de la dimension
cognitive ? Dans tous les cas, pour ces enseignant-e-s, il semble que le
vidéopoeéme, juxtaposé aux textes récités, pourrait nuire a la récep-
tion (I'écoute et la lecture seraient-ils incompatibles ?) ou a la créa-
tion d’'interprétations plus personnelles : « Oui, en deuxiéme ou troi-
sieme lecture seulement pour que les éleves puissent en faire leur
propre interprétation. » (15-MV) ; « Je travaillerais le texte avant pour
que les jeunes confrontent ensuite la premiere impression qu'ils
avaient du texte a l'interprétation proposée par I'image et le son. Ou
je leur ferais écouter d’abord sans images. » (27-MB). Somme toute, le
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vidéopoeme n'est pas ici congu comme une ceuvre en soi, mais plutot
comme une illustration des poemes originalement écrits.

Ces projections traditionnelles témoignent aussi de l'importance
d’analyser les notions poétiques linguistiques ou formelles : « Assuré-
ment, un atelier sur les figures de style/la construction dimages/le
pouvoir évocateur des mots serait facile a monter a partir du texte »
(7-DLP) ; « 1l serait facile de faire observer les procédés langagiers qui
influencent le rythme d'un poeme, d’abord en l'écoutant avec une
attention particuliere portée sur le rythme, puis en le comparant avec
d’autres poemes [...] » (7-JSL).

Les enseignant-e's proposent également dexercer les éléves a des
pratiques langagieres communes dans les cours de poésie (récitation,
lecture a haute voix, illustration du processus de création ou d’écri-
ture) ou de convoquer des dispositifs pour analyser les poemes
(discussion sur le sens, lecture analytique), 'importance de la dimen-
sion cognitive ayant de toute évidence préséance sur la réception
subjective de 'expérience poétique : « il faudrait vraiment travailler le
texte, le décortiquer pour vraiment en extirper le message » (23-
DLP) ; « 1l serait également intéressant de mener une discussion sur
le symbole derriere le viaduc et sur toutes les autres images » (7-JSL).
Enfin, dans le méme esprit que le dispositif « écrire a la maniére
de... », une enseignante a proposé de faire créer un vidéopoeme aux
éleéves : « Cela pourrait également mener a un travail de création de
vidéos poétiques par les éleves » (29-MB). Malgré les vidéopoemes
auxquels les enseignant-e-s ont été exposé-e-s, I'ensemble de ces
projections didactiques traditionnelles ne se distinguent donc guere
des pratiques ordinaires d’enseignement de la poésie recensées dans
les premieres pages de cet article.

5. Créer les conditions favorables
a une expérience poétique
en classe

Lanalyse des résultats suggere que le dispositif que nous avons
élaboré rassemble les conditions pour quune expérience poétique se
produise : d'abord, une réception libre, immeédiate, des vidéopoemes,
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puis un guidage par des questions fondées sur la typologie de
Houssen (1983) ont sollicité notamment les dimensions affective et
épistémique des enseignant-e-s. Par leur implication dans le dispositif,
on peut supposer que les répondant-e-s ont manifesté une intense
présence attentionnelle et que certain-e's, selon les énoncés
collectés, ont ressenti du plaisir. Peut-on alors affirmer qu'une expé-
rience esthétique au sens de Schaeffer, quune expérience poétique —
comme nous l'avons nommee ici - a eu lieu ?

Pour répondre a cette interrogation, une piste consisterait a cher-
cher, dans les propositions didactiques, les indices d'une expérience
poétique vécue par les enseignant-e's et transposée didactiquement
afin que les éleéves puissent également vivre une expérience du méme
ordre, mais a leur maniere. Alors que des travaux antérieurs ont
montré les liens entre le plan personnel du rapport a la littérature et
le plan didactique (Emery-Bruneau, 2010 et 2018b), nous observons ici
une rupture forte entre, d'un coété, un plan personnel secoué, affecté,
transformé au contact de ces vidéopoemes et, d'un autre coté, une
majorité de projections didactiques qui demeurent dans le sillage des
pratiques traditionnelles actuelles, comme si ces corpus qui pourtant
échappent a la norme poétique construite par l'école étaient re-
classicisés par des gestes didactiques, voire une habitude discipli-
naire. Rappelons encore qu'une partie des enseignant-e-s a clairement
rejeté la possibilité méme d'enseigner a partir de ce corpus.

Si les résultats étaient lus a travers ces filtres-1a, nous ne pourrions
que regretter linterprétation déceptive qui en émerge. Or, nous
pensons quil existe une autre maniere d'interpréter ces résultats, et
cest cette voie que nous souhaitons privilégier ici. Schaeffer le
rappelle : méme si le contexte le plus favorable a I'expérience esthé-
tique est créé, quelque chose échappe toujours a notre saisie. Lexpé-
rience au sens d’Erlebnis ne se décrete pas. Autrement dit, on ne peut
pas imposer a quelqu'un de vivre une expérience poétique. Aussi, il
semblerait vain de chercher les traces d'une telle expérience trans-
posée didactiquement, un peu a la maniere d'une marche a suivre
dont on mesurerait les effets sur une classe d¢leves. Ce que nous
pouvons en revanche tirer des projections didactiques élaborées par
les enseignant-e's, cest imaginer que méme en reproduisant un
dispositif classique, passant par le texte écrit du poeme ou analysant
les figures de style convoquées dans les vidéopoemes, en dautres
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termes, en abandonnant, en éliminant la dimension déstabilisante de
ces corpus, les enseignant-e-s contribueraient a créer les conditions
d'une expérience poétique pour leurs éléves. A partir du moment ot
les éleves rencontreraient les vidéopoemes, le contexte potentielle-
ment favorable a une expérience poétique serait donné, sans maitrise
sur sa réalisation effective - ou non.

Revenons a la question que nous posions en début d’article : « Que
signifierait didactiser l'expérience poétique ? » Le parcours réalisé
dans cet article suggere que la question gagnerait peut-étre a étre
reformulée autrement : comment favoriser 'expérience poétique en
classe ? Confronter les éléves a des ceuvres qui ébranlent leur
conception de la discipline, questionner leurs capacités interpréta-
tives relativement a des corpus dont les enseignant-e's construisent
simultanément le sens avec eux et elles, convoquer le support
poétique comme un facilitateur pour aller vers soi, vers les autres,
vers le monde : faire simplement entrer de tels vidéopoemes en
classe ne constituerait-il pas le début d'une expérience poétique que
les éleves vivront potentiellement dans l'intimité de leur réception et
qu’ils partageront peut-étre au sein de leurs communautés élargies ?
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NOTES

1 Festival de la poésie de Montreéal, onglet « vidéopoésie » : https: /www.fes

tivaldelapoesiedemontreal.com /fr/video-poesie.

2 La taxonomie de Housen (1983) s'inscrit dans une perspective développe-
mentale inspirée de la psychologie piagétienne. Housen présente son
modele théorique en termes de « stades », ce qui signifie quune personne
passe progressivement d’'un stade inférieur a un stade supérieur, selon le
nombre d'expériences esthétiques qu'elle a vécu. Dans la perspective de
Housen, une personne ne pourrait pas s'inscrire dans plus d'un stade a la
fois pendant une méme expérience esthétique. Or, selon nous, il sagit
plutot de « postures », car nous pensons que toute personne en situation de
réception, quelle soit non-initiée ou experte, quelle ait vécu ou non
plusieurs expériences esthétiques, peut adopter toutes ces postures, a des
degrés variables, dans chaque rencontre avec une ceuvre. Nos résultats vont
d’ailleurs en ce sens, comme nous le décrivons plus loin.

3 Les résultats relatifs a la posture de re-création sont présentés dans un
numeéro thématique sur la créativité en didactique de la Revue de Recherches
en Littératie Médiatique Multimodale (R2LLM) ; cet article paraitra a la fin de
2022 et s'intitule Réception de vidéopoemes et posture de re-création chez
des enseignants. Quant a la dimension cognitive (compréhension et inter-
prétation), elle fera 'objet d’'un troisiéme article a venir.

4 Pour chaque énoncé cité, nous indiquons entre parentheses le numéro
associé a chaque enseignant-e qui a rempli le questionnaire et dont la parti-
cipation était anonyme, suivi des initiales du poete ou de la poétesse
du vidéopoeme.

RESUMES

Francais

Cette contribution vise a décrire 'expérience poétique vécue par 20 ensei-
gnant-e's volontaires du secondaire, récepteurs de quatre vidéopoemes
produits par les éditions de I'Ecrou. Que révélent leurs lectures de ces
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vidéopoemes de leur rapport a la poésie ? Comment didactiser I'expérience
poétique, entendue comme une réception personnelle, intime, singuliere
d'un objet poétique, un évenement qui advient dans un espace-temps
unique et qui peut provoquer une réception tout aussi unique ? Plutdt
que de former ces enseignant-e's a l'expérience poétique, nous avons
proposé de leur faire vivre de telles expériences. Puis, nous les avons invités
a y réfléchir et a en rendre compte par écrit. Nos résultats, concentrés dans
cet article sur les dimensions affectives, épistémiques et didactiques,
ouvrent une réflexion sur les conditions favorables a la création d'expé-
riences poeétiques en contexte scolaire.

English

This contribution aims to describe the poetic experience lived by twenty
volunteer secondary school teachers, receivers of four videopoems
produced by the Ecrou editions. What does reading these videopoems
reveal about their relation to poetry? How can we didactize the poetic
experience, which is understood as a personal, intimate, singular reception
of a poetic object, an event occuring in a unique space-time and that can
provoke a unique reception? Rather than training these teachers in poetic
experience, we proposed to make them live such experiences. Then we
invited them to think about their experiences and report them in writing.
The results of the affective, epistemic and didactic dimensions of our
analysis invites a reflection on the conditions favouring the creation of
poetic experiences in a school context.

Portugués

Esta contribuicao visa a descrever a experiéncia poética vivida por vinte
professores/as voluntarios do ensino fundamental, receptores de quatro
video-poemas produzidos pela edicio Ecrou. O que revelam suas leituras
dos videos-poemas no tocante a poesia? Como didatizar a experiéncia
poética, entendida como uma recepgao pessoal, intima, singular de um
objeto poético, um evento que surge em um espaco-tempo Unico e que
pode provocar uma recepcao unica? Bem antes de engajar os/as profes-
sores/as nesta experiéncia poética, propomos que vivenciassem tais experi-
éncias. Em seguida, nos os/as convidamos a refletirem e a registrarem por
escrito a experiéncia vivida. Os resultados aqui focados, neste artigo, sobre
as dimensoOes afetivas, epistémicas e didaticas, nos convidam a defender
condicdes favoraveis a criacdo de experiéncias poéticas em
contexto escolar.

INDEX

Mots-clés
vidéopoésie, expérience poeétique, performance, enseignement secondaire,
didactique de la littérature
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Ce que le corps fait a I'atelier. Les apports de
la poésie « vive » a 'enseignement de la
poeésie

O que o corpo faz na oficina. As contribuicoes da poesia “viva’ ao ensino da
poesia

Camille Vorger

PLAN

1. Articuler corps individuel et corps social : représentations autour de
l'atelier
1.2. Un dispositif original
1.2. Une communauté active de création
1.3 Des gestes déliés, des corps reliés
2. Quel corpus pour une poésie « par corps » ?
2.1. Le programme « Appelle-moi poésie »
2.2. Lexemple de Pierre Soletti
3. Comment travailler la corporéité en atelier ? La minute (chorégraphiée)
de poesie
3.1. Ecouter par corps
3.2. Laisser libre cours : réécrire et illustrer un extrait de poeme pour
entrer en poésie
Vers une poesie vive, vive la poésie !

« La poésie est décidément
école de vie et dhumanité »
Jean-Pierre Siméon !

1 Nos recherches s'intéressent aux horizons didactiques ouverts par les

formes contemporaines de poésie « vive » : par cet adjectif, nous
entendons désigner les poésies incarnées sur scéne, performées et, a
ce titre, hors-livre, littéralement « dé-livrées » (Hirschi et al., 2017),
soit évadées de la page, échappées du cadre livresque. Nous enten-
dons ici, par « vive », a l'instar de Paul Ricceur qui applique cet adjectif
a la métaphore, la métaphore vive permettant de percevoir la « résis-
tance des mots », a la maniere d'une « aurore de paroles » (Ricceur,
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1975, p. 272). Les diverses recherches et expérimentations meneées sur
le sujet des poésies performeées relevant notamment du slam (Vorger,
2012), dans des contextes d'enseignement variés, de I'école élémen-
taire a4 I'Université (en Francais Langue Etrangére et Seconde), en
passant par les espaces périscolaires, nous ont confortée dans l'idée
que cette approche d'une poésie vive ouvre des horizons didactiques
féconds. De fait, la poésie incarnée, éprouvée, expérimentée in vivo,
apparait plus accessible, sensible voire tangible, permettant ainsi de
renouveler les représentations attachées a cet objet. Dans cet article,
nous aborderons ces représentations a travers une enquéte menée en
ligne dont nous synthétiserons les résultats, en écho a des témoi-
gnages de poetes contemporains. Afin de constituer un corpus
adéquat aux besoins et attentes révélées par 'enquéte, nous explore-
rons un programme vidéo intitulé « Appelle-moi poésie »2. Lanalyse
de plusieurs clips de ce programme nous permettra d’envisager la
facon dont un tel corpus, mobilisé en atelier in abstentia 3, peut étre
introduit pour mieux favoriser 'entrée dans une poésie vive.

1. Articuler corps individuel et
corps social : représentations
autour de l'atelier

2 Nous commencerons ici par rendre compte d'une enquéte menée en
collaboration avec Katia Bouchoueva, poétesse et meédiatrice de la
poésie avec laquelle nous avons co-écrit 'ouvrage Jeux de slam (Abry
et al., 2016) sur le dispositif Atelier, envisagé avec un grand « A »4,
Cette enquéte a été réalisée dans le cadre de mon HDR, et visait a
dresser un état des lieux des représentations et attentes autour de ce
dispositif, afin de mieux en saisir les potentialités appliquées a
I'enseignement de la poésie - disons plutot a l'expérience de création
poétique initiée dans le cadre d'un atelier°. De fait, dans notre thése,
nous nous étions livrée a une enquéte sommaire a partir du terme
inducteur « Slam », sous l'intitulé « Le slam en un mot ». Concernant
la notion d’Atelier, nous souhaitions nous orienter vers des réponses
plus précises qua partir d'un seul terme inducteur invitant a des
associations de mots (Moliner et al., 2002). Le graphique ci-dessous
(fig. 1) rend compte d’'une question préliminaire visant a faire émerger
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les types d’ateliers les plus fréquents, en 'occurrence : les ateliers dits
d’écriture © qui, en réalité, font souvent interagir le dire-lire-écrire.

De guel.s type.s d'ateliers s'agit-il 7

SEEnbap riponiies

COURE SRS un inkitub stk | |
alelers -:.'r.-:-'wcl

alokars Fdoqumance |

ateliers siam |

ataliors gl |

ateliors du comarsation |

atr

Q 10 20 a0 &0
Figure 1: Enquéte en ligne sur les ateliers, typologie (mars 2021) 7.

1.2. Un dispositif original

3 Les premieres questions de l'enquéte dont nous rapportons ici les
résultats visaient a faire émerger les spécificités du dispositif Atelier
en tant que tel : en quoi se différencie-t-il, dans les représentations
et les attentes, d'une part dautres dispositifs d’enseignement plus
« académiques » tels que les cours intitulés « TP », et d'autre part
d’autres dispositifs nécessitant généralement lintervention dun-e
artiste, les workshop et master class (fig. 2) ? D'apres les graphiques
ci-dessous, il s'en distingue bien pour pres de 94 % des répondant-e-s
et sapparente a un workshop pour environ un tiers d’entre eux-elles.
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Selon vous, est-ce gu'un atelier se différencie d'un cours de type TP?
E3Gnbspréponses

L e T
& Mon
J e BaiE pas

Selon vous, un atelier est-il comparable & une Master Class? 8 un Workshop?
A0EnbEpréponses

Mastor Class

Warkshop

Figure 2 : Résultats de I'enquéte sur le lien entre Atelier et workshop/master class.

4 S’ils s'apparentent a un workshop, les ateliers se distinguent pour
90 % des répondant-es des cours-séminaires et pour pres de 80 %
des cours de type TP, avec lesquels ils/elles partagent néanmoins les
enjeux « pratiques », ce terme étant I'un des mots-clés les plus
fréequemment cités pour mieux appréhender les représentations
autour de cette notion d’atelier. C'est essentiellement l'évaluation qui
distingue lesdits ateliers des cours de type TP : il s’agit, lors d'un
atelier, de « créer ensemble, en liberté, en dehors du cadre » selon une
réponse proposée. Une autre personne évoque en outre la volonté de
« rupture » par rapport aux cours habituels, une « respiration pour
les éleves ». C'est bien de souffle qu'il s'agit ici, de vie, et de rythme.

5 La question des postures (Morel et al., 2015) est évoquée demblée,
anticipant I'une de nos questions ultérieures (fig. 3) : selon la plupart
des réponses, la posture de I'enseignant-e ou animateur-trice y serait
différente, ainsi que, dans une moindre mesure, celle des partici-
pant-es. Le changement de posture est en effet nécessaire pour 90 %
des répondant-e's concernant l'enseignant, 80 % en ce qui concerne


http://host.docker.internal/carnet-poediles/docannexe/image/136/img-2.png

Carnets de Poédiles, 1 | 2023

les apprenants. Selon l'un-e dentre eux/elles, il n'y aurait pas, en
atelier, le méme rapport entre sachant et passifs, 'enseignant n'étant
pas « au-dessus », en surplomb ; les participants seraient ainsi
« acteurs (et non spectateurs) » et les interactions en seraient favori-
sées. Il est aussi question d’engagement (Boch et al., 20213), selon le
relevé de mots-clés : participation, expérimentation, collaboration,
collectif, création, créativité, bienveillance, plaisir, partage, pratique
sont les plus récurrents.

Un travail en atelier induit-il une posture différente de l'enseignant-e?
GIANDSEEpCNSES

@ Oui
@ Han

i ol SRS RS

Un travail en atelier induit-il une posture différente des participant-e-s?
&2&nbspréponses

® Oui
¥ Mon
o Ml BBIS pas

Figure 3: Résultats de I'enquéte sur les postures

1.2. Une communauteé active de création

6 On pourrait ainsi résumer, en écho a notre regle des « 4 C » appliquée
a la néologie ?, celle des « 4 P » pour l'atelier, en didactique : Partici-
pation, Plaisir, Partage, Pratique. La figure ci-apres (4) détaille les
points les plus saillants qui caractérisent, d’apres les répondant-e-s,
un atelier :
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Guels sont, & vos yewr, les aspects importants dans un atelier?
laspect pratique, la mise en situation
faccés & une forme de création artistique
le travail d'une matiére (ex : les mots) amenant & une forme de fabrication artisanale
la présence (médiation) d'un-e intervenant-e extérieur a la classe (artiste, animateurtrice)
le travail avec une structure ou association
la collaboration entre &étudiant-e-s ou éléves (travail en groupes)
la pédagogie de projet aboutissant & une socialisation des “créations”
la bienveillance supposée (ambiance favorable)
louverture a la créativité
la démarche ludique, le plaisir

| | Autre

Quels sont, & vos yeuyx, les aspects importants dans un atelier?
BILAbEprdponsES

Faspect pratique, la mise en sit. ..
Faccis & une forme de création, ..
I travad d'ung matiéng (o ; les, .
la présenoe [risdiation) d'une,
le iravail avec une sineclune ou. ..
la collaboration entre dludian-. ..

Ia pédagoghe da projet aboutiss., .
la bigrvediance supposde (am, ..
Fowserture i la crdativibé

la désmarche hudigue, le plaisic
Agitra

0 0 20 30 40 S0

Figure 4 : Résultats de I'enquéte sur les aspects importants d’'un atelier.

7 Dapres les réponses, il sagit essentiellement de faire
ceuvre commune, autour d'une pratique créative qui implique un
moment de partage et dexpérimentation. Des mots comme
« bidouillage » traduisent l'aspect artisanal : il s'agit de « bricoler »
une matiere d'une certaine maniere, de « fabriquer » (le terme est
cité aussi dans les mots-clés) ensemble, de mettre la main a la « pate-
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mots », « patmot » selon la formule de Christophe Tarkos, de la
modeler. C'est ainsi la vision d'une langue congue dans sa matérialité
et sa vivacité qui permet d’accéder a la dimension poétique. Selon
Tarkos : « Ma langue vit, est vivante, est poétique, est pleine
de mots 1?0 ». Voila qui rejoint notre conception de l'atelier comme un
lieu ou I'engagement, mais aussi I'(inter)agir, le faire, le modelage de
cette matiere vivante, vibrante et débordante sont mis en avant
(Fabulet et Vorger, 2021). « La poésie n'est jamais tant chez elle,
rappelle Nathalie Brillant Rannou en écho a Tarkos, que dans la pate
sonore et rythmique des mots, mateérialité qui sépanouit dans son
actualisation orale » (2016, p. 21).

8 Dans les réponses apportées a notre enquéte, il est aussi question
d'une temporalité différente, d'un nouveau rythme, et d'un labora-
toire ou expérimenter, explorer les possibles. La démarche ludique, le
plaisir (fig. 4) apparaissent comme majeurs (73 %) ainsi que « 'ouver-
ture a la créativité » (71 %) et la « bienveillance supposée » qui permet
I'expression libre des participants (63 %). La désacralisation est
évoquée a plusieurs reprises dans les réponses, pour mieux dépasser
« la peur de ne pas étre a la (h)auteur » : « Par I'expérimentation de
I'écriture, désacralisation du lien au livre. L'écrivain, c'est celui qui
écrit avec nous, qui a l'air comme nous. » (enquéte citée, nous souli-
gnons). Voila qui fait écho aux mots de la poétesse Edith Azam
évoquant le geste poétique comme une évidence, relevant du naturel
voire du corporel : « le poéme, cest tout petit le poeme. Cest un
geste courant, un geste comme on respire. Le poeme est-il un
poumon ? Et pourquoi pas, hein, pourquoi pas.. Un poeme, un
poeme... cest un air quotidien, une chose ordinaire... » (2018,
nous soulignons).

9 A travers cette notion d'Atelier, ce qui se renouvelle, se revivifie, C'est
bien le lien au livre et, partant, a la poésie, voire a la création en
général. Le « nous » qui emerge résume l'essentiel : la communauté
de création rendue possible par le dispositif Atelier, le « cercle d’écri-
ture » tel que 'a conceptualisé Anne-Marie Petitjean dans une analyse
comparative des pratiques d'écriture créative (2014) - ou d'écridire -
qui s'ensuit. Cest précisément ce partage, rendu possible par le
dispositif, quEdith Azam, animant de nombreux ateliers, nomme « la
partition des silences » : « Je veux dire par la que ce qui tient, nous
tient ensemble, se trouve dans... la partition des silences. Et pour le
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coup, cette partition est jouée par I'ensemble des présences » (2018).
Chez cette poétesse, cest aussi dans les points de suspension que les
choses se nouent - se jouent : « la poésie dé¢joue la langue, s’enjoue et
se joue d’elle, la détournant de ses fonctions habituelles » (ibid.).

1.3 Des gestes déliés, des corps reliés

Souvent cité dans les réponses, le slam, en tant que dispositif de
poésie scénique, se distingue de la poésie dans la représentation -
plus accessible, plus ludique - que l'on s’en fait, notamment pour les
jeunes apprenants. Le recours au corps apparait alors comme un
moyen de rendre la poésie plus accessible, tangible, « a portée de
main » selon l'un-e des répondant-e-s :

Peut-étre que dans poésie, il y a une attente de la perfection, de la
beauté... un peu trop de sacralisation, qui peuvent parfois effrayer.
On peut penser « ce n'est pas pour moi ». J'ai I'impression que des
qu'on engage le corps, les sensations [...], on sort de l'intellect et on
se fait plaisir, donc on a envie.

A notre question conclusive de l'enquéte - « ce que latelier permet
de relier » -, certaines réponses saverent particulierement
éloquentes. Il s'agit de relier les gens, les forces en présence, de créer
du lien autour dune création partagée, mais aussi de mettre en
dialogue les types de sensibilités et de créativités en jeu
(scolaire/artistique), de réconcilier 'école et le plaisir, les langues et
les corps : relier

les gestes et les pensées, les mots dans le corps et le corps des mots,
la théorie et la pratique, I'école au dehors, le francais dans la vie,
l'oral et I'écrit, la feuille blanche et la scene, le trac et la jouissance, le
sérieux et l'inutile, le dire et I'écrire, les moi, les toi, les jeux, les nous,
les on....

énumeére, en une forme de liste a la Prévert, 'un-e des répondant-e-s.

Au vu de I'ensemble de ces réponses, cest bien d'une puissance et
d'une vivaciteé collective qu'il s'agit de faire I'expérience en atelier, de
I'éemergence d'une dynamique creative et collective qui repose ainsi
sur les corps individuels ET sur le corps du groupe : faire corps autour
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d'un projet commun, d'une création commune qui permet d'unir les
forces vives. Pour le dire avec les mots de Tarkos, qui appréhende la
langue poétique comme un corps - en écho a ceux d’Edith Azam
évoquant le poeme en poumon :

Ma langue est poétique par tous ses pores, par tous ses membres le
long de toute sa sublime sensibilité révelée par ses mots magiques,
tous ses mots, le moindre de ses mots si beaux, si purs, si musicaux,
si heureux, les mots de ma langue sont délicieusement poétiques
(2008, p. 52).

C'est donc le mot « corps » qui semble le mieux résumer les enjeux
d’un atelier selon les résultats obtenus a l'issue de cette enquéte, d'ou
lidée de mettre du corps a louvrage poétique, pour mieux porter
I'enseignement d'une poésie vive. Du corps au corpus, il n'y a qu'un
pas, une syllabe, et nous nous sommes donc mises en quéte d'un
corpus qui permette, en labsence de possibilit¢é dinviter un-e
poete'sse en classe (ou en complément a son intervention) de
donner corps, dans I'enseignement, a la représentation de la poésie
ressortant de notre enquéte.

2. Quel corpus pour une poésie
« par corps » ?

2.1. Le programme « Appelle-moi
poésie »

Le corpus auquel nous nous intéressons ici projette d’offrir un pano-
rama de la « poésie vivante » contemporaine. Il émane d'une associa-
tion créée en 2014 et basée a Nantes, dont l'objectif revendiqué est de
« réenchanter la facon de voir et découter la poésie », pour mieux
l'ouvrir « & un large public!! ». Dans cette perspective, il s'agit de lui
« donner vie [...] de facon ludique, inspirante, inattendue. » D'ou un
programme vidéo de performances filmées qui se présente comme
une série poétique, sous forme de « saisons », chacune réunissant
« 20 poetes, 10 femmes et 10 hommes, choisis pour leur qualité
d'écriture mais aussi pour leur talent de lecteur-performeur-
interprete ». Le support audiovisuel saccompagne d'une action sur le
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terrain pour mieux « partager avec différents publics la force de la
poésie » (site mentionné). A ce jour, il existe trois saisons, ce
corpus de poésie vivante reflétant la vitalité de la poésie actuelle,
certain-e's poétes relevant du rap!? ou encore de la communauté
slam, ayant participé ou animé des sceénes slam, a linstar de Katia
Bouchoueva ou encore de Camille Case.

ESCORTEIY ATLEEL (g PEATIHARIL PEITM]  BOWTIGUE  CONTALT

" ASAPPELLE-MOI

V POESIE

¢

Episode 3 Episode 4

Figure 5 : « Appelle-moi poésie » (captures d'écran).

2.2. Lexemple de Pierre Soletti

Nous avons choisi dapprofondir la performance filmée pour
« Appelle-moi poésie » du poeme de Pierre Soletti intitulé Ton sourire
est absolu, afin de rendre compte du role des gestes et postures dans
la signifiance poétique. Le support annexé a cet article a été distribué
lors d’une journée de I'école doctorale a 'UNIL consacrée au geste 13,
les participants ayant pour consigne d’annoter le corpus de photos
extraites du clip en repérant les gestes clés, a la facon d’'une partition.
Or le fait de distribuer des images - et non le texte écrit -
change totalement lhorizon d’écoute (Vorger, 2012) a l'orée du poeme,
orientant vers une écoute des corps, pleine et entiere. Dans ce clip
poétique, le mouvement des mains qui s'ouvrent devant les yeux du
poete-performeur nous apparait emblématique d'une ouverture des
possibles sémantiques a travers le dire, a travers la mise en voix et en
corps, en espace et en images du poeme. Comme nous l'a écrit Pierre
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Soletti, les frontieres entre les mots sont mobiles : « Je », « jeine » ou
«jeune » ? « Je n'ai » ou « jetiner » ? (voir en annexe)

Figure 6 : Clip de Ton sourire est absolu de Pierre Soletti (capture d'écran).

3. Comment travailler la corpo-
réité en atelier ? La minute
(chorégraphiée) de poésie

3.1. Ecouter par corps

Le dispositif « La Minute de poésie » peut prendre des formes diffé-
rentes dans les classes, de la maternelle au college. Sur le site,
« Recours au poeéme », nous avons trouve la formule d’'une parole qui
sefface au profit d’'une voix :

Dire, offrir la poésie, est une affaire d'effacement, un don qui doit
étre pur de toute présence. Il semble que « La minute de poésie »
soit le lieu d'une parole ou auteurs et poetes s'’effacent au profit

d'une voix, celle du poéme. Bravo pour cette chaine qui a presque dix

années d’existence 4,

Mais pourquoi rechercher sciemment cet effacement ? La poésie ne
saurait-elle étre, précisément, une affaire non seulement de parole
mais de présent, sagissant d'offrir une présence poétique au monde ?
Voila donc un autre « P » a ajouter aux « piliers de l'atelier » (voir
supra).

Dans la perspective qui est la ndtre, celle doffrir une initiation
incarnée a lexpérience poétique, la série « Appelle-moi poésie »
apparait donc comme une entrée pertinente dans la matiere
poétique. Celle des mots, mais aussi des voix et des corps qui portent
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cette parole. Ainsi, pourra-t-on se livrer a une écoute d'un poeme de
la série, cette écoute devenant active, voire créative, se prétant a une
imprégnation « par corps », une sorte de « bain de poeme ». Celui de
Pierre Soletti peut par exemple donner lieu a un repérage des gestes
et postures qui seront analysés dans leur fonction « collyrique ® », en
'annotant a la maniére d'une partition (voir supra, et en annexe). Dans
un deuxieme temps, étudiant-e's, éléeves ou apprenant-e-s peuvent
déambuler voire gestualiser le poéme qu'ils entendent. La déambula-
tion permet ainsi d'éprouver le rythme du poéme : « Déambule alors
sur tous les tons » écrit Katia Bouchoueva (2009, p. 64). Quant a Fred
Griot, il rejoint cette idée d'une « déambulation » en insistant sur
I'importance de la marche dans ce qu'il appelle « la parole portée »
pour cheminer vers le sens :

Oui la marche, le rythme (cardiaque, circulation, soufflation,
locomotion), on ne peut parler sans ce corps qui bat, palpite, a un
rythme de base tres marqué.

Quant au sens, toujours on le propose, les autres en

disposent. (Brillant-Rannou et al., 2016)

Certains « épisodes » de la série se prétent particulierement a cette
approche chorégraphiée, tels ceux de Katia Bouchoueva ou encore de
Pauline Picot 6. De fait, le poéme A I'heure qu’il sera donne lieu a une
interprétation chorégraphiée de la poétesse et autrice de théatre :

Figure 7 : Clip de A I'heure qu'il sera, de Pauline Picot (capture d'écran).

Le corps, thématisé dans ce poéme, accompagnera tout naturelle-
ment sa découverte, permettant d'accéder a un au-dela ou en dega
du langage, voire a un corps-langage pour le dire avec les mots
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d’Olivier Mouginot, en écho a Serge Martin, tout en faisant corps, au
sein d’un collectif : « le poéme court devant. Et I'air nous aide a le
suivre » (Serge Ritman, cité dans Mouginot, 2020).

LES § | HEWS
S0 ¥ | LIVRES
LI S | pRINT

POINTS DE YENTE
HISTOIRE

CONTACT A L'HEURE QU’IL SERA

aline Pleat, ilustré par Frangols

x qui doutercont de tod, de ta place. Je

Figure 7b : Couverture de A I'heure qu'il sera, de Pauline Picot.

3.2. Laisser libre cours : réécrire et
illustrer un extrait de poéme pour
entrer en poésie

20 Avec de jeunes enfants (CP-CEl), la « minute poésie », dispositif
précédemment décrit, pourra prendre une autre forme, comme en
témoigne ce travail mené par Cathy Ko, alias « Maitresse poét poét ».
A partir dun extrait du poéme de Katia Bouchoueval’, les éléves
réécrivent un fragment et lillustrent, ce qui témoigne ici de leur
appropriation de la portée poétique de la métaphore de la fleur :
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Figure 8 : La « Minute poésie » en classe de CP-CE1.

21 Le dispositif est simple, et rejoint notre idée d'une matieére poétique a
(reymodeler, se prétant a toutes les explorations et manipulations, le
dessin donnant corps a leurs mots :

Je leur dis juste qu'ils vont explorer leur imagination. Je copie la
phrase au tableau, on la lit et on explique les mots difficiles. Puis sur
leur ardoise, soit ils écrivent ce qu'ils veulent, soit ils recopient la
phrase et utilisent la méthode DRAS (déplacer, rajouter,

ajouter, supprimer) 8,

22 Les enfants expérimentent ainsi le pouvoir incantatoire du poéme
comme « formule magique pour réveiller les mo(r)ts », selon la
formule d’Armand le poete (2008, fig. 9) :

Figure 9 : Armand le poéte, Nouveaux poémes d'amour.

23 Cathy Ko résume en ces termes lexpérience de latelier dans
son recueil Maitresse Poét poét :
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Hier, un poete est venu dans ma classe
Il a soufflé sur les enfants

Il a soufflé sur les enfants

Et les enfants se sont

Tenvolés
Tenvolés
Par la fenétre

Ainsi le-la poete-sse invité-e - allegé-e de son « e » et enrichi d'un
accent circonflexe, comme chez Armand (ci-dessus), — apparait-il-elle
a la fois comme le loup soufflant sur la maison de chacun des trois
petits cochons, faisant trembler les représentations figées autour de
la poésie (i. e. les pratiques traditionnelles liées par exemple a la réci-
tation tres « scolaire »), et celui qui anime, littéralement, donnant un
souffle, une respiration, et des ailes a la créativité des éleves, poten-
tiellement libérée des contraintes de la norme écrite par le recours a
un corpus vidéo, bousculant les frontieres des mots et des codes
oral /écrit. Il s'agit, par la-méme, d’expérimenter une poésie vive, en
mouvement : « Ce que jentends par la vie : que l'écriture devienne
une forme de vie, mouvement d'une parole, invention du sujet par son
langage et d’'un langage par un sujet inséparablement » (Meschonnic,
2006, p. 126). Cest précisément, me semble-t-il, ce quentend aussi
Fabienne Swiatly (2015) dans son prologue au numéro de la revue VA !
sur les résidences d'écriture. On y retrouve les éléments ressortant
de notre enquéte : le besoin d’écrire « ensemble », de donner envie et
confiance dans le pouvoir des mots. De faire rimer la poésie avec la
vie. D'accepter l'erreur ou l'errance créative. De donner libre corps a
ses mots et de faire corps. Ne s’agit-il pas d'entrer ainsi dans une
forme de danse avec les mots ? Une résidanse donc. Limage que file
Fabienne Swiatly renvoie a cette position debout : se mettre debout,
tenir debout, « comme l'enfant qui apprend a marcher ». Poésie
debout donc, qui s'¢labore « par corps » (Fabulet et Vorger, 2021,
p. 123), en avancgant pas a pas, clopin-clopant.
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Vers une poesie vive, vive la
poésie !

Notre enjeu n'est autre que de concilier la Rime et la Vie pour le dire
avec les mots de Meschonnic (2006), soit de faire découvrir,
éprouver, expérimenter par corps une poésie vivante. Si, hier encore
selon Magali Brunel, les poete-sse's vivant-e's étaient les grand-e's
absent-e's de l'enseignement de la poésie au college, ils/elles
semblent aujourd’hui avoir gagné en présence dans les classes,
a minima en présence numérique, donnant corps aux propositions
d’écriture favorisant « l'exercice d’'une certaine liberté créatrice »,
afin « d'engager une rencontre avec la poésie » (Brunel, 2016, p. 86). Il
s’agit, selon les mots de Nathalie Brillant Rannou, de « développer une
didactique accueillante » qui rejoint le projet original du slam,

ouvrant la porte (la scene) a qui veut prendre la parole :

une didactique de la « main tendue » pour reprendre l'image de

Celan : main tendue aux ceuvres nouvelles, main tendue aux éleves et

a leur subjectivité, main tendue, enfin, aux enseignant-e-s avec

lesquel-e's le partage de convictions fortes, de postulats littéraires et

meéthodologiques clairs et de propositions concretes est

indispensable. (2016, p. 13).
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Ton sourire est absolu

je ne

je

merde

je

je ne

me rappelle plus
je

jetine

je n'ai

je

merde

le monde

je n'ai pas vu le monde

je n'ai pas vu le monde

naitre

je n'ai pas vu le monde

je n'ai pas vu le jour

de ma naissance

je n'ai pas vu

le jour ot ma main droite
rencontra la main gauche

je mai pas vu ta main s'ouvrir

je mai pas vu les liens se défaire
le maton a laissé la porte ouverte
jai quitté terre

jai sauté a pieds joints

dans les flaques

jai défait le jour

a coups de pioche

je me suis couche

chez les morts

corps contre morts

quand tu mourras

quand je te mourrais

quand je te murmurerais

quand je nous aurais murés mourants
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placardés de murmures sérigraphiés de silence
copier/coller du réel a vendre

quand je nous aurais murés murmures

quand je nous mourrais

quand jouvrirai les yeux...

alors je ne verrai plus rien
Visionnement du clip

Lors du visionnement de ce clip poétique, notez a droite de chaque geste les
mots correspondants (dits simultanément), ainsi que les effets produits dans ce
contexte, la fonction associée.
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Entretien avec Pierre Soletti par courriel (novembre 2018) : « La magie,
c'est que chacun peut y trouver son propre signifié. Le monde que I'on voit
est-il celui quon croit ? N'y a-t-il pas une vie intérieure avant la mort ?
Chaque individu n'est-il pas un monde ? Le changement n'est-il pas a l'inté-
rieur de chacun ? Et puis, il y a les jeux de mots que cela procure. “Je’,
“jeine” ou “jeune”.. “Je n'ai’... ou “jetiner” ? “Quand je mourrais”, “quand je te

mourrais”, “quand je te murmur’rais.. (ou “murmurais” ?) Cela me plait
quand les interprétations sont multiples et les propositions ouvertes. »

Qu'est-ce qu'une résidence ? par Fabienne Swiatly
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Qu’'est-ce qu'une
Rési'DENCE ?

ll-elle entre dans une classe

ll-elle est poéte

li-elle dit des poésies

li-elle dit nous allons écrire ensemble

Pas facile

Pas facile et pourtant
Donner envie

Danner confiance

Préter des mots

Accepter lerreur et le doute
Et quekque chose sécmt
Corme lenfant gqui apprend
@ marcher

Ce nest pas facile

I tente, il avance

1! tarnbe, 1| se reléve

Blessure, par Katia Bouchoueva

Ecrite awssi

O avance

On tombe

On se reléve

O écrit pas nimporte quai
On éerit quelque chose de la vie
Celque chose de maintenant
Cuelque chose d'aujourd hui
ll-elle et eux vous offrent ces
traces diécriture

Dies mots pour terir

debout et avancer

Va'avec les mots Wa!

Faginsse Swiatny
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NOTES

1 Siméon, J.-P. (2021). Petit éloge de la poésie. Gallimard.

2 http: /www.appellemoipoesie.com/.

3 Nous le qualifions ainsi par opposition a I'atelier in praesentia animé par
le poete ou la poétesse le cas échéant.

4 Nous avons étudié, dans le cadre de notre HDR (a paraitre), les enjeux et
modalités d'un atelier, que nous envisageons avec un grand A pour souligner
les spécificités d'un tel dispositif.

5 Le questionnaire en ligne (lien ci-dessous) a été transmis a nos contacts
respectifs, soit une centaine d'enseignant-e's et animateurs-trices d’ateliers
(écriture, poésie, slam, éloquence, théatre) de I'agglomération grenobloise et
de I'Université de Lausanne (UNIL), notamment au sein de 'Ecole de Fran-
cais Langue Etrangére (EFLE) de 'UNIL.
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6 Les ateliers dits « de conversation » relevent du champ du Francais
Langue Etrangére ainsi que les ateliers dits de « pratique de la langue »
a 'EFLE.

7 Questionnaire disponible ici : https://docs.google.com /forms/d /e /1FAI
pQLSfq2Pzbd4JBnAsKvSSODIJ1tKSVpA7XS XcBygkd4472fmzrtA /viewform
(consulte le 28 /01/22).

8 Ces autrices ont exploré, dans un volume auquel nous avons contribué
avec Aude Fabulet, « I'engagement de I'¢leve comme levier didactique dans
I'apprentissage du dire-lire-écrire » (2021, p. 7).

9 Dans un article paru dans Neologica, nous avons défini la regle des 4 C
(Concision, Coincidence, Code, Colludique) « pour quun mot-valise puisse
étre promis a un bel avenir » (2015, p. 146), en écho a la regle des « 4 B »
définie par Marc Sourdot (« Besoin, Beauté, Brievete, Bienséance »).

10 « Ma langue est poétique » (1996) : https: /poemesxx.tumblr.com /post/
61096779166 /christophe-tarkos-ma-langue-est-poetique-extrait (consulté
le 13/06/22).

11 http:/www.appellemoipoesie.com/ (consulte le 15/02 /22).

12 Edgar Sekloka était le cofondateur, avec Gaél Faye, du groupe « Milk

coffee and sugar ».

13 En date du 15/12 /18. Nous n'avons malheureusement pas gardé de traces
écrites de cette journée de formation doctorale organisée en lien avec les
études théatrales, excepté les captures d'écran annexées a cet article.

14 https: /www.recoursaupoeme.fr/la-minute-de-lecture-minute-de-poes
ie/.

15 Jai proposé ce terme lors de ma soutenance d'HDR, en écho au « pacte

lyrique » conceptualis€ par Antonio Rodriguez, pour mieux souligner la
dimension conniventielle nécessairement attachée a la poésie scénique (a
paraitre dans le prochain Dictionnaire du lyrique, coordonné par
ce dernier).

16 https: /www.youtube.com /watch?time continue=57&v=WiuyezW VAAU

&feature=emb _logo.

17 Blessure paru dans la revue Va !, mars 2015 (voir en annexe). La revue
présente des ateliers d'écriture animés par plusieurs des poetes/poétesses
cité-e-s, a l'instar de Katia Bouchoueva et Pierre Soletti.


https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSfq2Pzbd4JBnAsKvSS0DJ1tK5VpA7X5_XcBygkd4472fmzrtA/viewform
https://poemesxx.tumblr.com/post/61096779166/christophe-tarkos-ma-langue-est-poetique-extrait
http://www.appellemoipoesie.com/
https://www.recoursaupoeme.fr/la-minute-de-lecture-minute-de-poesie/
https://www.youtube.com/watch?time_continue=57&v=WiuyezWVAAU&feature=emb_logo

Carnets de Poédiles, 1| 2023

18 Explication de Cathy Ko, professeure des écoles et autrice de plusieurs
recueils, dont Maitresse poét poét (2017).

19 Clip vidéo disponible ici : https: /www.youtube.com /watch?v=iBzcGDGu
reU [consulte le 13 /06 /22].

RESUMES

Francais

Dans le cadre de nos recherches récentes (HDR soutenue en
septembre 2021 a I'Université Grenoble Alpes) qui s'intéressent au dispositif
« Atelier » et a ses enjeux didactiques comme espace favorisant une expres-
sion créative appelée écridire, nous avons soumis un questionnaire en ligne
a une centaine de didacticien-nes, enseignant-e's, animateurs-trices
d’ateliers, poetes-ses, etc. Dans cet article, nous proposons de partir d'une
synthése de cette enquéte pour interroger les représentations sur ce dispo-
sitif et les potentialités spécifiques de transformation des pratiques qu'il
offre pour l'enseignement de la poésie, au travers d'une poésie « vive ». La
question du corps — au double sens de ce terme, corps physique et corps
social — nous permettra de mieux cibler les enjeux de cet enseignement.
Comment appréhender la poésie dans un corps a corps avec la langue ? En
quoi les ateliers permettent-ils d'accéder a la matérialité poétique, le poéme
se présentant lui-méme comme corps, dans sa réalité sonore et/ou visuelle,
incarnée ? C'est bien une rencontre qu’il s'agit d'orchestrer a la faveur d'un
atelier qui permettra de faire corps autour dun projet. Notre article
progressera en trois temps : de quels corps est-il question dans ce
contexte ? A quels corpus sattelle-t-on ? Comment travailler la corporéité
dans le rapport au poeme ?

English

As our recent research (HDR) focuses on the "Atelier" device and its didactic
issues as a place for creative expression between writing and orality, we
submitted an online questionnaire to a hundred or so teachers, workshop
leaders, poets, etc. In this article, we plan to analyse the results as a starting
point for examining the representations of this device and the specific
potential in order to transform practices that it offers for teaching poetry,
through a "live" poetry. The question of the body — in the double sense,
physical and social — will shed light on the issues. How can we approach
poetry in a body-to-body relationship with language? In what way do the
workshops allow access to poetic materiality, the poem presenting itself as
a body, in its embodied sound and/or visual reality? It is indeed an
Encounter that needs to be orchestrated through a workshop allowing us to
become one around a project. Our article will progress in three stages: what
kind of bodies are we talking about in this context? What corpus are we
working on? How to work on physicality in the relationship to the poem?


https://www.youtube.com/watch?v=iBzcGDGureU
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Portugués

No ambito de nossas pesquisas recentes (HDR) que se interessam tanto pelo
dispositivo “Oficina” quanto pelos seus desafios didaticos como espaco,
favorecendo a expressao criativa chamada escreverdizer, elaboramos
um questionario online e o enviamos para uma centena de educadores/as,
professores/as, instrutores/as de oficinas, poetas etc. Neste artigo,
propomos partir de uma sintese dessa enquete realizada para investigar as
representacoes sobre o dispositivo “Oficina” e suas potencialidades especi-
ficas de transformacao das praticas oferecidas para o ensino da poesia por
meio de uma poesia “viva’. A questao do corpo - em seu duplo sentido,
corpo fisico e corpo social - podera nos revelar mais desafios para o ensino
da poesia. Como compreender a poesia em um corpo a corpo com a lingua?
Em que sentido as oficinas permitem acessar a materialidade poética, o
poema se apresentando como corpo em sua realidade sonora e/ou visual
encarnada? E de fato um encontro que precisa ser orquestrado em uma
oficina que favoreca o fazer corpo em torno de um projeto. Nosso artigo esta
dividido em trés partes: que corpos estao em questao neste contexto?
A quais corpus se engajam? Como trabalhar a corporeidade em relagao
ao poema?
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[Jannotation de poeme et sa mise en voix :
une approche sensible au service de l'oralité

Tomar nota do poema e sua voz: uma abordagem senstvel a servico da
oralizac¢ao

Francine Fallenbacher-Clavien et Valérie Michelet
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TEXTE

La didactique de la lecture littéraire explore depuis une vingtaine
d’années une approche esthétique des textes centrée sur la réception
affective du/de la lecteur-trice. Du sujet-lecteur (Langlade et Rouxel,
2004) au texte du lecteur (Mazauric, Fourtanier et Langlade, 2011),
I'approche du texte a travers la relation esthétique avec ce dernier
s'inscrit dans le courant de la Reader’s Response Theory (Rosenblatt,
1938), lui-méme héritier du pragmatisme nord-américain et précur-
seur de I'Ecole de Constance. La filiation est ancienne, mais la théorie
resurgit avec force au moment de réagir a une triple impasse a
laquelle se heurte I'enseignement des textes littéraires : impasse liee
a un formalisme excessif que dénonce Todorov (2007), un « forma-
lisme d’'ingénieur [...] et non d'interprete » (David, 2014), puis a une
sacralisation de l'objet littéraire, ne renvoyant qua lui-méme et
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discréditant toute lecture référentielle (Schaeffer, 2011) et, finale-
ment, a la tradition savante de l'enseignement, qui évince le sujet-
lecteur dans la construction du sens (Citton, 2007). Face a une situa-
tion ou le/la lecteur-trice sensible est trop souvent laissé-e a la porte
des ceuvres littéraires, 'approche esthétique vise a lui redonner une
place, considérant « I'expression des réactions personnelles comme
des indices d'engagement et de compréhension » (Hébert, 2004).

2 Le concept de relation esthétique désigne ainsi la « posture quun
lecteur adopte lorsquil s'engage dans la lecture afin de vivre une
expérience immédiate et imaginaire a travers une création artistique
de langage » (Heébert, 2004). Observant la relation esthétique telle
quelle se déploie dans des dispositifs comme les cercles de lecture,
Hébert parle de transactions des lecteurs-trices avec le texte, tran-
sactions réciproques et multiples, se renouvelant selon les contextes
de lecture afin de produire du sens.

3 La nature transactionnelle de I'engagement dans le texte invite a
considérer ce dernier non comme matériau inerte, mais comme
pourvoyeur de désirs, amplificateur d'émotions, privilégiant les
lectures identificatoires, incitant le/la lecteur-trice a établir des liens
avec son vécu et ses connaissances, réhabilitant, en somme, la littéra-
ture comme médiation du monde. Cependant, les recherches en
didactique de la poésie, attentives a la spécificité du matériau langa-
gier, tendent a déplacer la caractérisation transactionnelle de la rela-
tion au texte vers l'expérience sensible de l'oralité du poéme.

1. Expérience sensible et oralité

4 L'expérience sensible, réclamée en didactique de la poésie
(Brillant Rannou, 2010 ; Martin, 2010) est un élément indispensable
pour un enseignement qui tienne compte des effets esthétiques
produits sur les lecteurs-trices. Lexpérience sensible permet la
rencontre d'un « sujet » et du poeme, ce « palimpseste lectoral infini »
(Brillant Rannou, 2010, p. 241) qui constitue une altérité en soi. De ce
fait, la lecture n'est pas a considérer comme une création personnelle
et intime (ibid.), mais comme le lieu d'une effectivité du poeme a
transformer le sujet. On parle alors d’activité transsubjective (Martin,
2010), transindividuante (Simondon, 2017) ou d'une ceuvre considérée
comme un « quasi-sujet ».
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5 Ces considérations rejoignent par ailleurs les propositions dun
rapport au monde ou d'une esthétique relationnelle discutés par les
représentant-e's de 'anthropologie des vivant-e's, de la pensée envi-
ronnementale ou d'une anthropologie des formes littéraires qui
sortent du rapport naturaliste postulant une forte distinction entre
sujet et objet. Elles nous paraissent devoir étre mises en lien avec
lexpérience poétique qui active a sa maniere des modes d’existence
du sujet et un égard aux contextes.

6 Introduire la notion d’expérience sensible pour désigner la relation
esthétique au poéme nous permet a la fois de définir le lien qui unit le
langage, la voix et la relation (Martin, 2017, p. 124) et de la transposer,
a l'échelle de la classe, dans ce qui constitue une communauté
sensible. Ici, la rencontre avec le poeme est vue sous l'aspect de sa
relation aux diverses formes daltérité s'exprimant a l'intérieur de la
communauté formée par les €leves et leur enseignant-e. Il en découle
non seulement le partage d’affinités, d'idées ou de valeurs, mais aussi
la possibilité, au travers de formes coopératives, d'une élaboration
collective du sens, peu décrite dans les pratiques poétiques de classe
concernant la production écrite ou l'oralisation.

7 En effet, « le sens du texte n'est a chercher ni du c6té de l'auteur, ni
du coté du lecteur, mais au sein d'une communauté de formes de vie,
dans la maniere dont il prend vie au cceur d'expériences partagées et
partageables » (Murzilli, 2017, p. 106). Dans ce mode d'expérience,
linteraction au sein de ce qui apparait comme une « communauté
sensible » crée du sens et des connaissances. Dans notre cadre
d’'observation, les formes dexpériences poétiques en classe sont
fortement liées a des formes coopératives de pratiques par ateliers,
que nous serons amenées a décrire.

8 Nous pouvons ajouter que l'expérience sensible est solidaire de la
notion doralité. Henri Meschonnic la décrit comme l'inscription du
rythme, celle du sujet, « impliquant un mode spécifique d'engagement
du lecteur qui participe au texte, tendant a fondre le temps du texte
et le temps du lecteur » (Meschonnic, 2006, cité dans Costa-Mendes,
2017, p. 144). Tout poeme, dans l'expérience sensible, se trouve par
conséquent « ré-ancré » dans cette oralité (Brillant Rannou, 2010).
Cette rencontre des « temps du texte » et « temps du lecteur » se
situe dans le cadre privilégié d'une lecture intertextuelle, attentive
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aux contextes de production et de réception. En effet, l'oralité, notion
complexe, caractérise aussi le poeme dans sa polyphonie discursive,
ainsi que dans ses formes propres aux énonciations successives, qui
refletent la vocalité du poeme inscrite dans son « dessein initial »
(Zumthor, 1987, p. 180).

Soulignons que notre intérét pour le rythme marqué par des
penseurs comme Henri Meschonnic, nous permet de l'envisager, a
leur suite, comme une forme d’individuation (Mace, 2016, p. 260). Si la
composition d'un rythme est toujours sujette aux changements, par
un réagencement des formes, elle renvoie a 'expérience sensible que
fait le sujet de l'altérité et de la singularité, valeurs liées a une éthique
de TI'attention .

Dans cette rencontre avec le poeme, autre chose encore est son
oralisation, et cet aspect est au centre de notre observation, car la
mise en voix est elle-méme au ccoeur de lexpérience poétique
proposée dans nos séquences d'enseignement. Loralisation (le dire du
poeme), en lien avec l'oralité du poeme (le dit du poeme), est celle
d’un sujet déclamant le poeme, dans le privilege des liens a soi, a sa
voix, et a cette langue qui s'incorpore. Loralisation ou mise en voix
est une forme qui renouvelle a chaque fois le poéme écrit et constitue
un révélateur de sens. Elle s'inscrit donc en faux contre lidée quil y
aurait d’abord la forme écrite du poeéme, puis son interprétation a
loral. Cela peut se traduire didactiquement par limportance du
travail a accorder a la compréhension et a la production - écrites et
orales - du poeme, ensemble, mais aussi aux aspects du poeme qui
font son oralité.

2. Loralité au coeur des
séquences didactiques

Les séquences que nous avons élaborées sont destinées a des éleves
de l'école primaire de la Suisse romande. Elles partent du principe
que loralité du texte poétique, expérimentée d’abord a travers un
travail de compréhension sensible, par le recours au dessin, au mime,
a limagerie mentale, l'est ensuite, de manieére plus ouverte, par
I'annotation/mise en voix collective du poéme, qui peut étre un
soutien aux stratégies du sens.
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Ces séquences s'inscrivent dans le cadre du Plan d'études
romand (PER, https: /www.plandetudes.ch /), en vigueur depuis 2010

dans les cantons de Suisse romande et du Tessin. Les axes de la
comprehension /production de l'écrit et de l'oral sont organisés eux-
mémes autour des genres de texte et, parmi eux, figure le genre
poétique ou « texte qui joue avec la langue ».

2.1 Quelle place et quel role le PER
accorde-t-il a I'oralité du texte
poétique ?

En observant les prescriptions en vigueur en Suisse Romande, on se
rend compte que, méme si 'enseignement de la poésie s'ouvre désor-
mais a la réception esthétique du poeéme par I'éleve, son oralisation
est encore concgue a partir des composantes classiques de I'expres-
sion orale, dont des effets d'intonation, rythme ou gestuelle, et de la
recitation du texte mémorisé. Ces modes d’appréhension du poeme
demeurent le plus souvent au service du sens littéral et de la phrase
syntaxique (Favriaud, 2006).

Les activités du PER abordant l'oralité du texte poétique concernent
principalement le repérage de procédés métriques, rimiques et, plus
généralement, phoniques. Le statut du texte poétique demeure celui
d’un écrit a oraliser et non d'un texte possédant sa propre effectivité,
que la mise en voix permettrait d'éprouver. Loralisation se place, par
conséquent, principalement du coté du récepteur, qui ne prend pas
pour autant les traits d'un performeur, les liens au corps, au sensible,
et l'activité trans-subjective étant réduits a ceux prévalant dans un
cadre de communication plutot standardisé des genres de la scene,
comme le théatre.

La structuration par genre de texte du PER aurait pu désigner des
pratiques de genres poétiques oraux ou oralisés, mais la mise en voix
ou les formes performées ny sont, pour linstant, pas décrites.
Hormis le fait que ces lacunes sont imputables a certaines caractéris-
tiques obsoletes du plan d’études, elles dénotent aussi une difficulté a
considérer la poésie comme le lieu privilegié d’évenements langa-
giers, dont ceux propres a loralité. Le méme constat est posé a
propos des plans dé¢tudes francais et québécois du secondaire, par
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exemple, ou, pourtant, ces pratiques sociales de la performance
poétique s'y retrouvent transposées (Emery-Bruneau et Brunel, 2021,

p. 10).

2.2. Pratiques effectives

Dans les recherches-actions ou les recherches portant sur les
pratiques effectives de I'enseignement de la poésie, l'oralisation, qui
est réduite au primaire a la lecture a haute voix et a la récitation, tend
a disparaitre dans les degrés ou lanalyse de texte est la plus
prégnante, notamment au lycée. Entre ces degrés, les observations
pointent des tendances parfois contrastées et qui semblent refléter
des prescriptions officielles légerement difféerentes (Fallenba-
cher, 2017).

D'autres observations en classe d'un enseignement effectif de la
fable versifiée Le Loup et 'Agneau apportent un éclairage sur l'inflé-
chissement des pratiques : au primaire, I'¢tayage de l'enseignant-e et
son intervention plus large « canalisent interprétation et compréhen-
sion du texte, alors quau secondaire, ils portent davantage sur les
hypotheses interpreétatives » (Ronveaux et Schneuwly, 2018, p. 471). En
outre, les nombreuses explicitations de l'enseignant-e au primaire
sollicitent les reperes personnels des éleves pour les aider a
comprendre le texte a partir de leur ancrage dans des familiarités
(re)connues (ibid., p. 472). A lopposé, au lycée, ou I'histoire littéraire
impregne encore l'étude des textes, cest I'élaboration de contextes
historiques, intertextuels ou autres, qui va étayer l'interprétation du
texte poétique.

Il ne faudrait toutefois pas envisager ces pratiques, a l'intérieur d'un
méme degré de scolarité, de maniere uniforme. En effet, elles
semblent osciller entre des formes plutdt classiques, dont celles
succinctement décrites ici, et d’autres, plutdot rénovées. Citons par
exemple, au primaire, la lecture d’albums poétiques qui instaure le
rapport du poeme a lillustration et a la double page de l'album
(Boutevin, 2014) ; au secondaire, les formes de médiation de l'atelier
d’écriture ou l'invitation d’auteurs-trices en classe et, par conséquent,
l'ouverture aux corpus contemporains, mais dans une certaine
mesure (Debreuille, 1998).
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Il n'est pas inutile d’évoquer le role des manuels d’enseignement dans
Iinflexion des pratiques, soumis, eux aussi, au cadre social et institu-
tionnel. Ainsi, dans Lile aux mots (CIIP, 2016), manuel officiel utilisé
pour le cycle 2 en Suisse romande, tres peu d’activités engagent les
éleves dans le travail sur l'oralité et, lorsqu'elles le font, c'est plutdt
dans le cadre d'un exercice classique d'oralisation d'un texte écrit.

3. Séquences d’enseignement de
la poésie et expérience sensible

Nos séquences d’enseignement /apprentissage de la poésie articulent
approche sensible et compréhensive d'un poeme, a travers des taches
d’écriture collaborative, d'annotation et de mise en voix. Cette
derniére en constitue le cceur. Il nous apparait, et nous pouvons le
rappeler, que les pratiques contemporaines du poeme oralisé et sa
didactisation sont les lieux d'une meilleure écoute des effets de voix
de lécriture et sur lécriture « permeéables aux sollicitations du
moment » (en détournant un peu les propos de Jacques Roubaud),
méme si, historiquement, certains poetes comme lui ont proné une
lecture blanche, neutre, leur permettant une attention a I'écriture
proprement dite plutot quaux contenus (Roubaud, 1981).

La séquence que nous présentons ici est destinée aux éleves de 11 et
12 ans (7¢ et 8¢ années Harmos en Suisse romande)? et construite
autour du poéme de Patrick Huré, Si tu vas a la mer...

Si tuvas a la mer...

Si tu vas a la mer
Merci de lui chuchoter
Tes vagues la belle
Bélent gentiment
Mens pas a 'océan
Entends-tu

Tu le regretterais
Raison ou pas
Passe ton chemin
Mains dans I'eau
L'eau a la bouche
Bouche bée
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Béche le vent

Vante l'air

Erre ainsi

Si tu vas a la mer

Merci de lui chuchoter...

Patrick Huré

Ce poeme se préte bien au travail de loralité, puisquil est
peu ponctué 3, ce qui favorise la réflexion sur le rythme, et qu'il n'a
qu'une trame narrative discrete, celle d'un message confié a la mer.
Son interprétation gagne a passer par l'expérience sensible, a travers
l'observation de la structure graphique, proche du flux et du reflux
des vagues, I'écoute de la musicalité du texte, par les rimes annexées,
les nombreuses assonances et allitérations ainsi que l'association
d’images pour déplier les métaphores.

La séquence a été testée intégralement une premiere fois dans quatre
classes de méme degré pour comparer les annotations des éleves aux
productions finales de mises en voix, filmées sur tablettes. A cette
occasion, nous avons recueilli les retours des enseignant-e-s sur
chaque activité. Cette etape s'est révélée nécessaire, non seulement
pour réguler la séquence, mais aussi pour juger du bien-fondé des
activités d'annotation/mise en voix. Les quatre classes ayant travaillé
a partir de consignes légerement différentes, a cause de contraintes
d’élaboration de la séquence, nous n'avons pas pu les exploiter de
maniere suffisamment objective.

Six étapes organisent la séquence. Les deux premieres proposent de
découvrir et d'explorer collectivement quelques possibles interpréta-
tions, a travers une approche sensible. Les éleves abordent le poéme
par le seul repérage de sa structure graphique en contrejour, afin
d’identifier les premiers indices du genre poétique (alternance de
vers courts et longs, texte centré qui joue avec sa mise en forme
graphique). Puis ils sont invités a composer le poeme, grace au
procédé du cut-up, jouant ainsi avec les vers du poete. Une fois le
poeme découvert, cest par le mime, l'attention aux sonorités et la
stimulation de l'imagerie mentale que certaines métaphores sont
abordées (vers 3-4 et v. 12-15). Cette étape d'expérimentation dirigée
du poeme au service d'une forme de compréhension nous est
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apparue importante a deux titres. D'une part, elle permet aux éleves
de se familiariser, par touches (seules quelques métaphores sont
questionnees), avec le texte, tandis que, d'autre part, elle offre une
premiere expérience du travail de l'oralité, remise en jeu avec une
médiation de l'enseignant-e beaucoup plus discrete dans l'activité
d’annotation/mise en voix.

Cette derniere est abordée des I'étape trois de la séquence. Les éleves
mettent ensuite en voix le poeme de Huré (étape 4), avant de s’atteler
a I'écriture collective d'un nouveau poéme reprenant le principe des
rimes annexées (étape 5), quiils mettront en voix par bindome pour
'évaluation finale (étape 6).

Notre observation porte sur le premier essai collectif d’annota-
tion/mise en voix du poeme Si tu vas a la mer... Les éléves sont fami-
liarisés avec le procédé d’annotation par le biais d'une capsule vidéo.
Un court poeme d’Apollinaire, Le dauphin, est annoté par une ensei-
gnante, qui verbalise ses réflexions au fur et a mesure de son annota-
tion, a la maniére d'un enseignement explicite. La démonstration vise
a faire comprendre aux éleves que I'annotation est un processus fait
d’élans, d'envies, d'hésitations, de reprises, et que I'éleve peut annoter
le texte selon sa compréhension, grace a divers arguments, ou se
laisser porter par lui (rythme, sonorité, émotions etc.) et, surtout, que
'effet envisagé n'est pas toujours l'effet produit lors de la mise en
voix. Arrivée au dernier vers, 'enseignante lance le défi aux éleves de
terminer l'annotation. Le code d’annotation utilisé dans la vidéo,
jouant sur le rythme, le volume et l'intensité, est distribué.

] Accent expressif
N Waix faible
U Waoix forte

| Vitesse lente
Vitesse rapide

] Pause

Figure 1: Code d’annotation.
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La suite consiste en 'annotation/mise en voix du poeme Si tu vas a
la mer... par groupes de trois a quatre éleves pour une premiere
évaluation formative (étape 4). Les éleves sont invités a justifier
aupres de leurs camarades leurs annotations, afin de s'accorder sur
une production orale commune, chacun-e devant prendre en charge
une partie des vers.

Une attention particuliere est accordée aux notes pédagogiques qui
proposent des pistes d'analyse du poeme sur lesquelles I'enseignant-e
peut sappuyer pour stimuler les discussions autour des taches de
compréhension, puis une clé théorique définissant brievement
I'annotation/mise en voix et la capsule vidéo illustrant le procéde,
accompagnée dun document présentant des variantes d’annotation
et des propositions de justification.

4. Questions de recherche et
aspects méthodologiques

A partir de la séquence présentée nous nous posons deux questions :

1. La mise en voix, telle que nous l'avons définie, a savoir comme
mode « spécifique dengagement du lecteur qui participe au
texte [...] » (Costa-Mendes, 2017) est-elle réellement exercée dans les
groupes ? Si oui, l'est-elle sous forme de discussion au sein des
groupes, de performances, uniques ou reéitérées, individuelles ou
partagées et, dans ce dernier cas, y a-t-il énonciation successive, en
écho, en cheeur ou selon un jeu de polyphonie ? Les réponses a ces
questions nous donneront un premier apercu, fort incomplet, du
fonctionnement d'une communauté sensible.

2. Dans un deuxieme temps, nous aimerions savoir si ce travail de
loralité du texte se met au service de linterprétation et comment
cela se passe. Lannotation/mise en voix se limite-t-elle a interpréter
un sens preéexistant, par renvois et références au travail de compré-
hension du texte, ou est-elle aussi une étape de révélation du sens ?

Pour répondre a ces questions, nous avons envisagé cette recherche
de maniere exploratoire en ne sollicitant qu'une classe de 7H, avec un
enseignant bien expérimenté et au fait de nos intentions, ou les
données récoltées ne concernent que le travail d'annotation et de
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mise en voix du poeme Si tu vas a la mer..., alors que la séquence a été
enseignée dans son intégralité.

La session d'annotation/mise en voix dure environ quarante minutes
et nous avons filmé et enregistré deux groupes de trois €éleves et un
groupe de quatre éleves. Les consignes de la tache a effectuer
incitent a travailler selon le mode coopératif, favorisant au sein du
groupe une grande interdépendance (Reverdy, 2016) et des interac-
tions positives, pour viser une production commune. En effet, les
éleves doivent se mettre d’accord sur une annotation de groupe, ce
qui encourage les discussions autour de la fagon d'interpréter le
poeme et d'incarner cette interprétation par la mise en voix. Lensei-
gnant rappelle que l'annotation sera sans doute différente dans
chaque groupe, quil n'y a pas d’annotation correcte ou incorrecte,
mais qu'il faut pouvoir les justifier.

Ce sont les discussions relatives a l'annotation/mise en voix des
groupes d'€éleves que nous avons transcrites. Apres une premiere
lecture, nous les avons regroupées selon les justifications proposées.
Nous avons dégagé sept catégories, dont certaines inspirées des
travaux de Langlade et Fourtanier (2007).

e 1. Annotations en lien avec des genres textuels (codes génériques).

e 2. Annotations en lien avec I'énonciation.

e 3. Annotations motivées par le matériau sonore de la forme poétique.

e 4. Annotations justifiées par une réaction axiologique (jugement de
perception, gott, valeur).

e 5. Annotations en lien avec une « concrétisation imageante » (par le
mime ou des évocations de situations référentielles convoquant des
images mentales).

e 6. Annotations motivées par une recherche de cohérence mimétique.

e 7. Annotations en lien avec la perception du rythme.

5. Annotations et mises en
VOiX exercées

Pour rester dans le format de l'article, nous traiterons des catégories
les plus représentatives de la tension entre oralisation et oralité,
cherchant a établir si le travail d'annotation/mise en voix reléve d'un
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processus classique d'oralisation ou atteste d'un engagement dans
I'oralité du texte, abordant ce dernier comme un matériau résistant et
produisant des effets qu'il faut sapproprier.

5.1 Annotations en lien avec les
genres textuels

Les éleves rapprochent la mise en voix de pratiques d'oralisation
connues, comme celle de la chanson. Certains vers ou mots sont
chantonnés, afin de faire retentir l'effet d'une annotation, sans
retrouver le chant dans la mise en voix finale. Le modele générique de
la chanson est également utilisé dans l'argumentation d'un groupe
pour proposer de mentionner le nom de l'auteur avec une voix faible
car, comme dans les chansons, on baisse le volume a la fin :

Groupe 2

Eléve 3 : Pis pour Patrick Huré on fait fort le Patrick (geste d'une
révérence) et Huré (voix plus faible) /C’est comme si le son il montait
puis il s'arréte/comme dans les musiques/ca se termine
directement/de plus en plus bas/donc voila.

Cependant, la recherche deffets renvoie le plus souvent au genre
théatral. Dans les trois groupes observés, on repere la volonté
d’accentuer le titre pour créer un effet d'annonce, ou le nom de
l'auteur pour clore la représentation parce que, comme le dit une
éleve « ¢ca donne un peu d’action » (€l. 1, groupe 1).

Est-ce le texte qui suscite ces effets théatraux ou 'habitude scolaire
de la lecture expressive, voire de la représentation théatrale ? 1l est
impossible d'y répondre sans un entretien avec les €leves, qui n'a pas
été mené. On constate cependant que la mise en voix est un genre
nouveau, pour lequel les éléves cherchent des repéres. A coté du
théatre et de la chanson, une référence a I'art du cirque s'impose dans
un groupe, mais comme repoussoir :

Groupe 3

El 1: On est pas au cirque T 4 Parce que t'as dit entends-tu (accent
expressif sur « tu » et leve les bras) /On est pas au cirque T
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Els. 1 et 2 reprennent : entends-tu (accent expressif sur « tu » et
bras leveés)

El 3 rit.

El 1: pas besoin de faire les/ouais/(Iéve les bras pour montrer).

Tout trait caricatural est rejeté, comme pour conserver au poeme son
intériorité et faire silence autour de lui. De méme, le lyrisme et
I'emphase sont souvent écartés. Deux des trois groupes mentionnent
quil faut laisser quelques vers sans annotation, pour ne pas saturer
d'effets la mise en voix et laisser respirer le poeme. On retrouve
également des remarques de « régie » allant dans ce sens :

Groupe 2

El 14 él. 3 : En fait/tu/tu mets trop d’pression (tape son poing dans
sa paume).

La mise en voix interroge. Le transfert de procédés d'oralisation
utilisés pour d’'autres genres ne satisfait pas toujours. Ce questionne-
ment motive l'exploration des possibles du texte et fait entrer les
éleves de plain-pied dans l'oralité poétique. Ainsi, la recherche d'une
expressivité nuancée passe par une pratique d’annotation/mise en
voix transsubjective. Un dialogue s'institue autour des « perfor-
mances », déclenchant souvent des reprises en échos. Les éleves
apprécient la valeur de l'annotation sur piece et la discussion est
d’autant plus efficiente que le groupe partage une écoute qualitative,
se constituant en communauté sensible.

5.2 Annotations en lien
avec I'’énonciation

Lanalyse de I'énonciation, a travers le repérage des instances énon-
ciatives (qui parle a qui et selon quel mode ?) est utilisée pour justifier
lannotation. Ce repérage se réfere-t-il a une logique grammaticale et
syntaxique, utilisée habituellement dans les textes en prose a visée
pragmatique, ou accompagne-t-il un traitement poétique du texte ?
La plupart des exemples montrent que l'annotation en lien avec
I'énonciation provient de procédures routinisées, abordant le poeme
comme un texte en prose. On justifie dans un groupe une pause avant
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« tes vagues la belle » car « cest quelquun qui dit merci de lui
chuchoter tes vagues la belle » (€l. 1, groupe 1). On repere la question,
pour hausser la voix ou mettre un accent expressif, et les modes
verbaux pour accentuer le verbe a I'impératif :

Groupe 1

El 1: attend/on accentue le « pas »

El. 4 : /« mens pas a locéan »/

El 1: ca fait trop bizarre

El 4 : oui

El. 1: vous voyez/c'est écrit « mens » /cest un impératif présent et
limpératif présent c’est soit un conseil soit un ordre.

De maniere implicite, 'annotation supplée souvent a la ponctuation
inexistante. Ainsi pourrait-on interpréter la pause proposée dans un
groupe apres « vagues », voulant marquer l'apposition (« Tes vagues ]
la belle »). Cette proposition fera débat, car I'un des éleves, concevant
chaque vers comme une phrase, estime que la pause est syntaxique-
ment irrecevable :

Groupe 1

El 3 : dailleurs jai juste un mot a vous dire : /« tes vagues ] la

belle » /, moi ¢a m'va pas

El 1: pourquoi 1

El 3 : parce que la pause ¢a m'intrigue /pis franchement on fait pas
une pause directement sur/sur/euh/apres ¢a aurait été parce que si
yaurait un accent sur « vagues » /mais s’arréter au milieu d'une
phrase/cest pas/ca va pas.

Cependant, il arrive que la réflexion sur I'énonciation et la syntaxe
prenne des libertés, comme le signale 'annotation du dernier vers
dans ce méme groupe (« Si ] tu vas a la mer »). Une pause crée un
effet de suspension apres le dernier « si » du poeme, accentuant le
caractere hypothétique de ce voyage a la mer.

Un dernier €lément concernant I'énonciation mérite qu'on s’y attarde.
Lun des groupes propose des annotations qui marquent la prise en
charge effective de I'énonciation par les éleves. Il ne s’agit plus ici de
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savoir « qui parle a qui » dans le texte, mais « qui sadresse a qui »
dans le poeme performeé.

Dans I'un des groupes, au moment de proposer une annotation pour
mettre en voix le nom du poete, une éleéve propose : « On dira pas
Patrick Huré puisque c’est pas lui qui dit ». Méme si cette suggestion
ne sera pas retenue et que la mise en voix rendra hommage a l'auteur
du poéme, elle indique que les éléves reconnaissent la mise en voix
comme une performance donnant forme au poeme. Cette bribe de
métadiscours est fugace, mais elle indique une reconnaissance de
l'oralité du poeme.

5.3 Annotations motivées par le maté-
riau sonore de la forme poétique

Quant au matériau sonore qui guide les éleves vers l'oralité du texte, il
s’agit majoritairement des rimes du poeme, le plus souvent les rimes
annexées, dont la séquence a permis l'identification mais sans inter-
roger leurs effets. Cette phase d’annotation a la grande particularité
de provoquer de trés nombreux essais de mise en voix, des perfor-
mances individuelles ou en groupe (jusqua 14 performances inté-
grales et collectives pour un groupe), comme nous l'avons déja relevé,
et les éleves se montrent attentifs aux effets sonores des rimes
qu’ils reproduisent.

Groupe 2

El. 1: « chuchoter » /tu pourrais mettre un rond /« Merci de

lui chuchoter »/(accentue la derniere syllabe)

Ens. : pourquoi mettre un accent expressif la-dessus

El 1: ben/jsais pas/comme cest a la fin /et 1a /dans

« chuchoter » /ter ¢a va rimer avec/« Tes vagues la belle » /
Ens. : ok/donc accentuer les rimes ter/« Tes vagues la belle » /

Dautres effets sonores du poeéme sont annotés par les éleves,
comme l'accentuation des dernieres syllabes de mots lorsquil y a
écho, allitérations (b de « bouche bée », « 'eau a la bouche », etc.) et
certaines justifications d'éleves laissent a penser qu'ils ont conscience
gu'une accentuation de nombreuses rimes ou allitérations créerait
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une saturation deffets (él. 1: « ¢a va faire bizarre ») et un rythme
impropre au poeme.

5.4 Annotations en lien avec une
concreétisation imageante

Le recours a linterprétation des métaphores du poeéme est I'un des
modes mobilisés dans le travail dannotation qui découle de la
« concrétisation imageante ». Il joue un role d’ancrage de l'attention
portée au matériau poétique, car il intervient assez rapidement au
début du poeme (v. 4) et a été élaboré minutieusement dans les
premieres activités de la séquence.

La compréhension du jeu homophonique de « vante l'air » et de cette
association d'images travaillée dans la séquence, entre une instance
aux prises avec la vantardise et le vent, se répercute sur I'annotation
de ce vers et des suivants qui présentent une meétaphore, permettant
aux éleves de quitter la compréhension littérale et de faire les liens
d'une métaphore filée de la mer et du vent. C'est ainsi que des éleves
souhaitent accentuer « vante » pour marquer la métaphore :

Groupe 3

El. 2 : « vante I'air » (accentue vante). On peut mettre un rond

sur vante.

Ens. : pour quelle raison

El. 2 : parce que ca fait/« Vante (accentue et fait un geste d'ouverture
des bras) l'air » /

El 1: tu te vantes (reprenant le geste douverture des bras) a l'air

Le recours au travail effectué sur les métaphores met aussi en lueur
I'aspect référentiel travaillé dans les activités précédentes, ou les
métaphores, pour étre comprises, se limitent d’abord aux images
évoquant des situations connues (par exemple des situations de
vantardise, pour faire appel a une mer déchainée, la douceur de
l'agneau qui béle pour évoquer une mer moutonnante, etc.). Ce
recours au familier a tendance a mettre l'interprétation des éléves sur
une voie sémantique et par trop référentielle. Or, a certains
moments, les éleves, qui se rendent compte de la dérive sémantique
et de digressions interprétatives parfois cocasses, reviennent
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au texte. A d’autres instants, cest 'enseignant, lorsqu’il est dans un
groupe, qui va rediriger les discussions par un retour au poeéme.

Ce primat de Iimage, de la représentation, est une forme d’appréhen-
sion du poéme qui nuit d'une certaine maniére a une pensée du
rythme (Meschonnic, 2006). Mais celle-ci a tout de méme lieu a
certaines reprises.

5.5 Annotations en lien avec la percep-
tion du rythme

Certains éleves évoquent une sorte de rythme idéal du poeme, qui
devrait se marquer par une variation tout au long du texte et éviter la
monotonie ou une forme trop répétitive. La variation rapide des
rythmes pair et impair du poeme a de quoi dérouter, mais cette idée
pourrait étre imputée a des effets de pratiques scolaires, en particu-
lier dans I'écriture, qui condamne la répétition. Leurs connaissances
du rythme syntaxique et du métre ne sont pas encore bien présentes.
Pourtant, on trouve chez certains éléves une attention a un rythme
régulier ou encore le souci déviter une sorte deffusion lyrique. Se
suivent de nombreux essais, performances, pour trouver un rythme
qui convient, parfois de maniere intuitive ou alors en saidant de
gestes de la main pour marquer une trame rythmique.

Au contraire, a d’autres lieux du texte, des éléves souhaitent faire une
liaison de deux vers (mains dans l'eau/I'eau a la bouche) en accélérant
la cadence, avant de marquer une petite pause a la fin du vers
suivant :

Groupe 3

El 3 : alors moi jai mis « pas » accentué (Passe ton chemin) car
comme ¢a on voit que ¢a change/que c'est plus Kelly et/« Mains
dans I'eau/Leau a la bouche » /jlai mis les deux qui vont vite parce
que heu/jsais pas mais ces deux-la moi jai toujours envie de les
relier/qu’ils soient ensemble /qu'une seule phrase/alors jessaie de
les relier/et pour encore plus les relier/jai mis une petite pause
avant bouche bée.
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Relevons encore quelques difficultés des éleves a différencier I'accen-
tuation, d’'une voix forte, ou le ralentissement, d'une voix faible, ainsi
que notre propre difficulté méthodologique a trouver des symboles a
la fois bien distincts, pour créer des effets mélodiques, et restreints
pour éviter une saturation d’effets.

6. Synthese des résultats, limites
et perspectives

Lannotation/mise en voix permet-elle de travailler l'oralité du texte
poétique ? Nous l'avons vu, méme si les procédés d'oralisation clas-
siques sont spontanément mobilisés, ils montrent rapidement leurs
limites, imposées par le texte méme. Confrontés au poeme, hors des
habitudes lectorales, les éleves doivent inventer un nouveau rapport
au texte, et celui-ci passe par l'expérience sensible. En effet, la réité-
ration des performances, individuelles ou collectives, parfois reprises
en écho, forme une mise en voix dialoguée et filee tout au long de
I'exercice, dont les éleves évaluent attentivement les effets pour
valider, ou non, les annotations. Dans le groupe 2, la mise en voix
précede parfois 'annotation, qui se calque a posteriori sur elle, apres
appreciation du groupe. On le voit, les éleves empoignent le matériau
langagier, le « travaillent » et, surtout, le laissent résonner en eux et
entre eux. Ce sont principalement les effets sonores du poeme qui
guident l'annotation/mise en voix, mais aussi la recherche dun
rythme. Quant a savoir si la mise en voix accompagne ou révele le
sens du texte, la réponse est nuancée. Les annotations portant sur les
métaphores travaillées en début de séquence renvoient indiscutable-
ment aux interprétations produites en classe. De méme, la mise en
valeur des rimes annexées rend hommage au travail réalisé sur cet
élément. Toutefois, les annotations portant sur le rythme, sur
certaines assonances ou allitérations, ou méme le parti pris de ne pas
annoter, manifestent une certaine volonté d'ouvrir de nouvelles pistes
interprétatives. On ne peut guere en dire plus car les éleves
expliquent peu ces « trouvailles » rythmiques ou sonores qui, tout a
coup, emportent l'adhésion du groupe. Ce silence rejoint I'une des
limites de notre dispositif, dont il nous faut parler maintenant.

La premiere limite concerne la répartition de la prise en charge
énonciative dans la mise en voix. Anticipant la nécessité d'une évalua-
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tion sommative individuelle, nous avons demandé que chaque éleve
prenne en charge individuellement une partie du poeme, ce qui, de
fait, a découragé une mise en voix réalisée simultanément par tous
les membres du groupe. Celle-ci aurait eu le mérite d’affiner I'écoute
pour cibler la justesse d'interprétation. Pour contourner cet écueil, il
serait important de proposer une évaluation combinée, portant sur
une interprétation commune tout en permettant ['évalua-
tion individuelle. A tout le moins, nous pourrions proposer des exer-
cices de mise en voix a 'unisson. Ce travail d’écoute et d’ajustement
aux autres pour nuancer et rythmer le texte renvoie en partie a la
discipline de la musique, avec laquelle la mise en voix partage
certaines formes. L'enseignant-e pourrait aussi, en plénum, travailler
la mise en voix a plusieurs, incitant les éléves a repérer les effets sur
'auditoire et sur eux-mémes, créant en quelque sorte une scene de
parole pour y tester les possibilités expressives.

Les modalités de travail coopératif constituent la seconde grande
limite de notre dispositif. Les éleves ont eu du mal a trouver un mode
opératoire efficace, par manque d’habitude sans doute. S'ils se sont
tous engagés, a des degrés divers, dans la dimension orale du poéme,
ils ont peu verbalisé cet engagement, ne commentant que superficiel-
lement les effets produits ou ressentis. Le fondement d'une véritable
activité transsubjective autour de l'oralité du poéme implique une
explicitation de sa production/réception. Cet aspect est souvent
escamoté par un effet leader, plus ou moins prononcé selon les
groupes. Si I'écoute des performances est attentive, la discussion
peine a se déployer et est souvent abrégée par la décision d’un éléve
imposant son avis. Le passage de l'enseignant, qui interroge et
distribue la parole, tempere cet effet et permet aux éleves de
retourner au texte. Mais en dehors d'un meilleur équilibre de parole,
que faut-il pour que la coopération soit efficace dans un dispositif
privilégiant I'approche sensible ? Sans doute faut-il, en premier lieu,
la ritualisation d’activités favorisant ce mode de travail pour familia-
riser les éleves. Mais il faudrait également habituer I'éleve a oser faire
I'expérience des textes, en les questionnant et en les écoutant. Les
cercles de lecture, l'écriture collaborative, tout comme la mise en
voix, sont des dispositifs riches mais qui, devant le risque de l'intime
qu’ils génerent, demandent beaucoup de temps et de doigté de la part
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de l'enseignant-e pour que la rencontre entre le texte et les éleves
puissent avoir lieu.

Finalement, signalons que la logique de construction de nos
séquences a sans doute empéché les découvertes interprétatives lors
de I'étape de la mise en voix, étant donné qu'un minutieux travail sur
la compréhension avait été réalisé en amont et qu'éleves et ensei-
gnant s’y sont largement référés pour justifier les annotations. Le
difficile tressage entre compréhension dirigée, méme selon une
approche sensible, et découverte par la pratique orale du texte,
ajoute a la complexité d'une didactique de l'interprétation par la mise
€n VOIxX.

Certaines conditions nous semblent nécessaires au fonctionnement
de notre dispositif, notamment une familiarité de la classe aux acti-
vités coopératives et la création de références contextuelles et lecto-
rales pour l'enseignant-e. Le rapport que les enseignant-e's entre-
tiennent avec le poeme, percu comme un texte résistant, devrait
sexercer dans la formation méme, garante dexpériences sensibles.
Enfin, le point d’équilibre adopté doit permettre a I'éléve d'élaborer
des connaissances suffisantes pour s'engager pleinement dans le
texte, tout en éclairant son interprétation par la mise en voix discutée
et exercée au sein des groupes.
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NOTES

1 On peut parler de « considération » a propos de I'expérience du sujet qui
reconnait « la valeur propre du monde et des étres en étant attentif a leur
altérité et a leur singularité » (Pelluchon, 2018, p. 237).

2 Nous nommerons ces degrés selon lappellation utilisée en Suisse
romande : 7H et 8H.

3 Nous parlons ici de la « ponctuation noire », mais il faut aussi considérer
une « ponctuation blanche » aux valeurs complémentaires (Favriaud, 2006).

4 Dans cette citation et les suivantes, T signifie un haussement de ton.

RESUMES

Francais

Cet article analyse le travail d'annotation/mise en voix d'un poeme reéalisé
en classe primaire (eéleves de 11-12 ans) de Suisse romande. Il sagit de
comprendre comment les éleves, par petits groupes, abordent l'oralité du
texte poétique en exercant une mise en voix collective, et si cette activité
est source d'interprétations du poeme. La mise en voix prend place dans
une séquence débutant par une compréhension dirigée du poeme,
construite sur I'expérience sensible, par le mime, 'attention aux sonorites et
les associations mentales, avant son annotation sur le mode d’'une partition
de musique. Cette proposition de « tressage » entre compréhension et
exploration sensible du texte offrirait les conditions d'une didactique de
lIinterprétation du poéme par sa mise en voix, en équilibrant découverte
sensible et construction minimale d'une compréhension partagée.

Les résultats obtenus permettent d'interroger la pertinence de ce dispositif
et de proposer quelques pistes de régulation.

English

This article analyses the classroom activity of giving voice to a poem, that is
the presenting of a poem orally in primary classes (pupils between 11 and
12 years old) in French-speaking Switzerland. It is based on understanding
how the students, in small groups, approach a poem in its oral form by
putting it into voice collectively, and seeing if this activity is a good means
of interpreting a poem through the use of a sensitive approach through
mime, attention to sound and mental associations, prior to its annotation in
the mode of sheet music.
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This proposal of “weaving”

between guided understanding, and a sensitive discovery of the text, offers
the prospect of a didactic interpretation of a poem through its being put
into voice collectively, which is enhanced by the sharing of an experience.
The results obtained allow to question the relevance of this method and
propose several ways of regulation.

Portugués

Este artigo analisa o trabalho da tomada de voz/declamacao em voz alta de
um poema, realizado em uma sala de aula do primario (alunos de 11-12 anos)
na Suica romena. Trata-se de compreender como os alunos, em pequenos
grupos, oralizam o texto poético por meio da pratica da voz coletiva, e se
essa atividade possibilita interpretacoes do poema. A tomada de voz da
inicio a uma compreensao dirigida do poema, construida por meio da expe-
riéncia sensivel, de mimicas, de atencao as sonoridades e as associacdes
mentais, a maneira de uma partitura musical. Esta proposta de “entrelaca-
mento” de compreensao e exploracao sensiveis do texto poético oferece
condicdes para uma didatica de interpretacao do poema pela tomada de
voz, equilibrando descoberta sensivel e construcao minima de uma compre-
ensao compartilhada. Os resultados obtidos permitem questionar a perti-
néncia  deste  dispositivo e  propor algumas pistas para
sua regulacao/didatizacao.
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Renouveler I'enseignement de la dimension
orale de la poésie : la voie de la recherche-
action-formation

Renovar o ensino da dimensao oral da poesia : por uma via da pesquisa-agao-
formacao

Magali Brunel, Anais Exertier et Meriame Kaddouri

PLAN

1. Apport des recherches littéraires et didactiques
1.1 Les pratiques artistiques de poésie orale : slam et performances
poétiques
1.2 Expérimentations innovantes d'enseignement de la dimension orale de
la poésie
1.3 Faire évoluer la formation pour accompagner 'évolution des pratiques
2. Contexte et choix méthodologiques de la recherche
2.1 Le contexte d'une recherche au long cours sur I'enseignement de la
poésie orale
2.2 Le choix de la recherche-action-formation
2.3 Le scénario de formation
2.4 Présentation des sujets participants et de leurs séquences
3. Les différentes manifestations d'une appropriation professionnelle
3.1 Appropriation des corpus et du genre slam
3.2 Appropriation de dispositifs et de savoirs pour enseigner la dimension
orale de la poésie
3.3 La prise en compte de l'activité subjective des éleves
Discussion et conclusion

TEXTE

1 En didactique, la réflexion sur les formes de renouvellement de
I'enseignement de la poésie n'est pas nouvelle : déja, en 1995, J.-
Y. Debreuille en envisageait des pistes. Depuis 2010 au moins, cette
réflexion s'est notamment nourrie de travaux envisageant la spécifi-
cité de la réception subjective du lecteur de poésie (Rannou, 2010),
abordant de nouvelles formes poétiques, que ce soit 'album-poeme
ou le slam (Boutevin, 2016 ; Emery-Bruneau, 2015). Elle sest égale-
ment enrichie d'analyse d'expérimentations envisageant de nouvelles
pratiques ancrées dans des contextes empiriques divers (Martin,
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2010 ; Brillant Rannou, 2015 ; Brillant Rannou, Boutevin et Brunel,
2016). Plus spécifiquement, certaines recherches portent sur la
dimension orale de la poésie : elles explorent de nouvelles approches
didactiques (Brunel et Emery—Bruneau, 2016 ; Dolz et Gagnon, 2016 ;
Le Goff, 2018) ou envisagent l'intégration scolaire d'ceuvres poétiques
contemporaines, quil sagisse du slam (Vorger, 2012), de perfor-
mances poétiques (Cabot, 2015), ou encore d'ceuvres poétiques numeé-
riques en vidéo (Massol, 2018). Pourtant, il semble que la prise en
compte de la dimension orale de la poésie évolue peu dans les
pratiques (Brunel, 2016) et reste fortement associée, du moins en
France, a I'exercice traditionnel de la récitation (Chervel, 2006 ; Loui-
chon, 2009) qui symbolise une forme de résistance a I'évolution des
pratiques. C'est pourquoi il parait légitime d'envisager le renouvelle-
ment de ces pratiques, des démarches de formation et de diffu-
sion nouvelles.

2 C'est dans ce contexte que nous situons notre recherche : en cher-
chant a tirer profit de la richesse de pratiques artistiques contempo-
raines (Zumthor, 1987, Vorger, 2016) et des travaux de recherche en
didactique de la poésie mais en prenant également la mesure d’'une
forme de résistance et de conservatisme de la pratique de la poésie,
nous avons envisagé de prendre appui sur un dispositif de recherche-
action-formation pour accompagner un renouvellement dans les
pratiques enseignantes.

3 Nous nous proposons, dans cet article qui constitue la premiere
étude sur l'expérimentation menée, d'étudier les conceptions didac-
tiques élaborées par les enseignants ayant bénéficié du dispositif de
formation en analysant particulierement si celles-ci manifestent une
appropriation scientifique et didactique ou encore une forme de
créativité professionnelle. Pour cela, nous comparerons les choix
didactiques et pédagogiques manifestes dans la construction de la
séquence aux différents apports et expériences qui ont nourri
la formation.
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1. Apport des recherches litté-
raires et didactiques

1.1 Les pratiques artistiques de poésie
orale : slam et performances poétiques

4 Plusieurs travaux étudient la spécificité des pratiques poétiques
orales contemporaines créatives, qu’il s'agisse du slam (Paré, 2015 ;
Vorger, 2011) ou des performances poétiques (Pénot-Lacassagne et
Thévar, 2018). Ainsi, Lacassagne et Thévar soulignent la spécificité de
cette forme artistique, qui, tout en se rapprochant des autres arts de
la performance, théatraux ou plastiques, présente une voie propre. Ils
soulignent en outre I'hybridité de ses formes et la grande variéte de
ses dispositifs, souvent médiatisés par des ressources technologiques
sonores, visuelles ou numériques. Orientant ses recherches sur le
slam, C. Vorger propose une poétique du slam (2011, p. 184), considére
comme une réinvention d'une « orallittérature » (Diamanka et Barret,
2012) qui puise dans les ressources linguistiques, notamment lexicales
(Vorger, 2011, p. 273), sonores et rythmiques de la langue mais aussi
dans les ressources vocales, corporelles et cinétiques (Paré, 2015)
du slameur.

5 Le slam et les difféerentes performances poétiques orales présentent
plusieurs traits communs : elles se caractérisent, ainsi que le définit
Zumthor (1990), par la part centrale dévolue a la voix et au corps au
sein d'une production artistique réalisée dans un contexte qui
confond l'espace-temps de la production et celui de la réception.
Vorger insiste sur la dimension « ancrée » et « adressée » du slam,
soulignant le fait que cette orientation se concrétise dans les spécifi-
cités linguistiques, pragmatiques ou sonores du texte méme. De cette
attention a la réception découle une valorisation particuliere du role
de l'auditeur, déja soulignée par Zumthor : au sein méme de la perfor-
mance poétique, celui-ci reconfigure intérieurement le poeme dans
un processus proche de celui que décrivent les didacticiens de la
réception a propos de la lecture et de la spectature ! (Langlade, 2008 ;
Mazauric, Fourtanier et Langlade, 2011).
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1.2 Expérimentations innovantes
d’enseignement de la dimension orale
de la poésie

6 Prenant acte de la forte prégnance de pratiques sédimentées dans
I'enseignement de la dimension orale de la poésie et de la perma-
nence dun corpus resserré, plusieurs recherches ont souhaité
proposer des dispositifs expérimentaux innovants afin d’analyser
comment ceux-ci pouvaient faire évoluer les pratiques et favoriser de
nouveaux apprentissages.

7 Une premiere piste vise a former des « sujets auditeurs et perfor-
meurs » (Emery-Bruneau et Brunel, 2016, p. 200) dans la continuité
des travaux sur la lecture de poemes (Meschonnic, 1989 ;
Brillant Rannou, 2010 ; Martin, 2010). Emery—Bruneau et Brunel
soulignent ainsi que les situations d’écoute sont saisies par les éleves
et les enseignants comme des espaces de liberté, stimulant notam-
ment la concrétisation imageante (2016, p. 200).

8 Une seconde piste (Le Goff, 2018) s'oriente sur la force immersive de
l'oralisation de poeémes que F. Le Goff nomme, en référence a L. Jenny
(2010), « immersion lyrique ». Ses analyses montrent que l'activité de
mise en voix se préte a une activité fictionnalisante (2018, p. 2). Il
souligne également l'intérét du dispositif collectif qui libere les parti-
cipants et déconstruit des formes prévisibles de lecture.

9 Une troisieme piste concerne les savoirs et les compétences spéci-
fiques enseignés dans le cadre de I'¢tude de corpus poétiques oralisés
ou performés : les travaux de Gagnon et Dolz (2016), ou ceux de
Emery-Bruneau et Pando (2016), rappellent en effet quau-dela de la
poétique spécifique du texte (son rythme, sa dimension sonore, ses
inventions lexicales et sa puissance évocatoire), la poésie en voix
repose sur des dimensions liées a la performance du sujet. Les ensei-
gnants peuvent ainsi s'appuyer sur des travaux de recherches qui
repertorient les ressources prosodiques de la voix et celles de la
communication non verbale.
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11

12
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1.3 Faire évoluer la formation pour
accompagner I'évolution des pratiques

Mais le renouvellement des pratiques enseignantes est également lié
aux contenus de leurs formations : ainsi, Ceysson souligne la néces-
sité, dans la formation universitaire et professionnelle des ensei-
gnants, d'une prise en compte des enjeux de la poésie contempo-
raine : « La formation universitaire a tous les niveaux prépare-t-elle a
la réception du rap ou du slam, de la poésie sonore, du spatialisme,
ou plus simplement a la mise en voix et en espace du poeme ? »
(2006, p. 7). Il propose de faire évoluer ses contenus en apportant des
connaissances sur les enjeux et les formes de la poésie contempo-
raine mais également en approchant le poeme « autrement que par le
commentaire : par une réception plus creative, plus ludique ou
problématisante du contemporain » (2006, p. 7).

La recherche de J. Emery-Bruneau (2020) prolonge la réflexion sur
'évolution des pratiques pour la formation des enseignants :

Si les enseignants demeurent pour la plupart dans des pratiques
d'enseignement traditionnelles, c'est peut-étre parce que la
formation qu'ils ont recue reste insuffisante pour transformer leur
maniere de travailler la poésie en classe. Partant, pour former

des enseignants amateurs de poésie, qui se sentiront plus a l'aise de
'enseigner, et connaisseurs, pour accompagner leurs éleves au fil de
leurs expériences poétiques, la formation initiale et continue des
enseignants doit manifestement étre ameéliorée (2020, § 42).

La chercheuse souligne l'intérét de formations impliquant davantage
les enseignants-formés au travail d'ingénierie didactique permettant
de « réfléchir avec eux aux espaces a donner aux expériences
poétiques et aux évenements de lecture, a la maniere d’'en susciter, au
corpus a utiliser pour y arriver ». Une approche plus collaborative,
plus active de la formation serait, selon elle, de nature a permettre
une transformation dans les pratiques enseignantes rattachées a des
traditions fortement ancrées.

Dans cette orientation, il nous apparait que la recherche-action-
formation (Charlier, 2005) peut étre considérée comme l'une des
voies possibles : si ce type de formation se rattache aux recherches-
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actions qui permettent aux praticiens détre acteurs afin de faire
évoluer certains aspects de leur contexte professionnel, il sen
distingue en ce qu'il propose a ces acteurs de contribuer a l'ingénierie
et aux différentes étapes de la recherche. La recherche-action-
formation peut également permettre d'apporter une réponse a la
résistance des praticiens face a l'injonction au changement, qui est
inhérente a toute formation : par la coopération des différents parti-
cipants a la recherche, et leur mobilisation autour de finalités d’action
commune, elle renforce le sentiment d'efficacité personnelle des
professionnels, les amenant par la méme a développer les compé-
tences de distance critique et leur capacité de remise en question
(Dupriez et Cornet, 2005) nécessaires pour faire eévoluer
les pratiques.

2. Contexte et choix meéthodolo-
giques de la recherche

2.1 Le contexte d’'une recherche au long
cours sur I'enseignement de la
poésie orale

Nos travaux s'inscrivent dans le prolongement dune précédente
recherche expérimentale (2016-2018), qui visait a proposer a deux
enseignantes (une Francaise et une Québécoise) de mettre en ceuvre
une séquence denseignement de la dimension orale de la poésie, a
partir dun corpus de poemes contemporains, mis en voix ou
performés (Emery-Bruneau et Brunel, 2016 ; Emery-Bruneau et
Brunel, 2018) selon un canevas didactique préalablement constitué.
Celle-ci avait permis de repérer une évolution des conceptions de la
poésie des deux enseignantes et de leurs pratiques d'enseignement,
notamment du fait de la place accordée a I'écoute dans la séquence.
Pour autant, plusieurs limites du dispositif étaient mise en avant : il
fallait poursuivre la recherche, notamment pour envisager un
meilleur développement des sujets-performeurs dans le cadre de
progressions orales programmeées tout au long de l'année et non
reduites au seul temps de la séquence d'enseignement de la poésie
(2018, p. 127). A lissue de la recherche, une autre limite apparaissait :
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la mise en ceuvre de la séquence ne semblait pas avoir fait évoluer
durablement la pratique des professeures, qui n‘avaient notamment
pas eu acces a l'arriere-plan théorique de I'expérimentation.

2.2 Le choix de la recherche-action-
formation

Notre projet actuel s'inscrit dans la continuité de cette premiere
recherche et propose d'améliorer le canevas didactique en le conce-
vant avec les praticiens au cours d'une recherche-action-formation.
La formation en tant que telle a duré 18 h.

Comme dans toute recherche-action-formation, nous poursuivons a
la fois des objectifs de formation et de recherche (Paille, 1994). Sur le
plan de la formation, nous cherchons a mettre en place une session
permettant de développer les connaissances scientifiques et didac-
tiques d’enseignants sur la dimension orale de la poésie et la perfor-
mance ; nous cherchons également a accompagner la conception et
I'expérimentation d'une séquence d'enseignement de la poésie orale.
Sur le plan de la recherche, notre objectif consiste a étudier comment
le groupe des participants fait évoluer la séquence et quels dispositifs
innovants il fait émerger.

Nous faisons I'hypotheése qu'a travers la formation, les participants
seront susceptibles de mieux mettre a distance leurs pratiques,
d’assimiler et expérimenter de nouveaux concepts (tel que celui de
performance par exemple), propositions didactiques et corpus et, de
la sorte, nous considérons qu’ils pourront faire évoluer leur pratique
durablement, car les apports de la formation auront donné lieu au
cours de l'année a une mise en ceuvre immédiate, et quainsi, les
aspects théoriques apportés (pendant les trois journées) auront pu
s'incarner dans des situations professionnelles concretes et objecti-
vées au sein méme de la session de formation (jour 3).

Le choix et l'objectif de la recherche conduisent a privilégier une
approche qualitative, d'une part du fait du caractere tres restreint des
participants a la recherche et, d’autre part, parce nous souhaitons
étudier précisément la complexité des choix opérés plutot quenvi-
sager une quelconque démarche de quantification, d'ordonnance-
ment ou de généralisation.
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2.3 Le scénario de formation

La premiere année de la recherche-action-formation s'est déroulée
en 2020-2021, dans le cadre du plan de formation des jeunes titu-
laires en France, qui prévoit des journées obligatoires de formation
didactique disciplinaire. Dans ce cadre, les enseignants titu-
laires 3° année avaient le choix entre deux themes de formation
auxquels s'inscrire (poésie orale ou ateliers d'écriture). Les ensei-
gnants n'étaient pas préalablement informeés du modele de formation
dont ils allaient bénéficier. En revanche, il a été congu en accord avec
le service de formation du rectorat. Par ailleurs, il s'integre au projet
AMPIRIC, qui vise a explorer des modalités de formation innovantes.

La formation a concerné cing stagiaires qui avaient donc fait le choix
de la poésie orale et le dispositif de formation prévu leur a été
présenté au début de la premiere journée. Celui-ci s'est développé sur
trois journées, d'octobre 2020 a mai 2021. Une séance intermédiaire
d’échanges personnalisés sur la séquence congue s'est tenue apres la
deuxieme journée de formation. Enfin, une réunion, optionnelle, pour
envisager les suites a donner a la formation, s'est également tenue un
mois apres la derniere journée.

Pour cette communication qui vise a analyser I'appropriation par les
enseignantes des contenus issus des savoirs de la recherche en litté-
rature et en didactique et des apports culturels et expérientiels vécus
en formation, nous souhaitons particuliecrement mettre en évidence,
dans la présentation du scénario de formation, ces aspects :

1. Journée de formation 1.

e Développement de la posture réflexive
e Enrichissement conceptuel littéraire et didactique
o Bouquet, M. (2006). Lecteur attentif, écoute mon papyrus. Dans P. Cler-
mont et A. Schneider (dir.), Ecoute mon papyrus, Littérature, oral et oralité.
Principes didactiques de mise en ceuvre de I'écoute et des activités orales
dans les corpus poétiques.
o Louichon, B. (2009). La récitation pourquoi faire ? Cahiers pédagogiques,
(474), 36-37. Mise en doute de la valeur pédagogique de la récitation.
o Mondémé, T. (2004). Poésie contemporaine et didactique. Les Actes

de Lectures, (85). Pour une ouverture au corpus contemporain suscitant des
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réactions de lecteur.

o De Grissac, G. (2007). Des idées pour lire la poésie, Lire en féte 2007. Propo-
sitions d'évolution sur les pratiques et les choix de corpus poétiques.

o Martin, S. (dir.). (2010). Enseigner la poésie avec les poemes
[numéro thématique]. Le Francais aujourd’hui, 2(169). Pistes didactiques
pour l'écoute de poemes et pour la formation dun sujet récepteur
de poésie.

o Emery-Bruneau, J. et Brunel, M. (2016). Poésie oralisée et performée : quel
objet, quels savoirs, quels enseignements ? Reperes, (54), 189-206. Analyse
des programmes et des savoirs et des compétences nécessaires a la forma-
tion d’un sujet-auditeur et performeur.

o De Pietro J.-F., Gagnon, R., Fisher, C. (2017). Loral aujourd’hui, perspec-
tives didactiques (p. 11-42). Presses universitaires de Namur. Enjeux et
orientations didactiques actuelles de la recherche sur l'enseignement
de l'oral.

o Emery-Bruneau J. et Brunel, M. (2018). De l'écoute a la lecture créative du
dire. Dans N. Brillant Rannou, C. Boutevin et G. Plissonneau (dir.), A lécoute
du poeme : enseigner des lectures créatives (p. 111-128), Peter Lang. Approche
notionnelle de la poésie orale, poésie oralisée et performée, sujet auditeur,
diseur, performeur de poésie.

e Enrichissement culturel : pratiques contemporaines des « consultations

poétiques », site du Théatre de la cité, Paris.

23 2. Journée de formation 2.

e Enrichissement culturel et expérientiel : écoute et cercles de lecteurs a
partir de supports d’interprétations et de performances poétiques ;
choix libre de corpus (a partir de propositions découvertes a l'écrit -
voir annexe)

e Enrichissement conceptuel didactique

o Emery-Bruneau J. et Brunel, M. (2018). De I'écoute a la lecture créative du
dire. Dans N. Brillant Rannou, C. Boutevin et G. Plissonneau (dir.), A l'écoute
du poeme : enseigner des lectures créatives (p. 111-128), Peter Lang. Analyse
d’'une expérimentation et de ses limites.

o Gagnon, R. et Dolz, J. (2016). Corps et voix : quel travail dans la classe au
premier cycle du secondaire ? Le Frangais aujourd’hui, 4(195), 63-76.
Présentation des instruments de l'oralisation, de I'expression non verbale et
de l'interprétation d'un corpus oral

» Définition des principes de la conception séquentielle a venir. Présenta-

tion du canevas de séquence didactique de la premiére expérimentation.
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3. Séance de co-conception individualisée avec la chercheuse a
partir du travail de I'enseignant en prenant appui sur le canevas
de séquence.

4. Journée de formation 3.

e Bilan des mises en ceuvre, analyse collaborative des documents de
séquence et de séances produits, mise en commun des difficultés
et réussites.

e Réécriture collective d'une version 2 du canevas de séquence didactique.

e Approfondissements conceptuels

o Vorger, C. (2012). Vous récitiez ? Eh bien slamez, maintenant ! Les cahiers
de l'Acedle, 9(1).

5. Séance de travail optionnelle sur les perspectives a la suite de
la formation.

Pour cette contribution, nous avons resserré notre collecte a des
données invoquées (Van den Maren, 2004) : d'une part aux séquences
d'enseignement congues et mises en ceuvre par les enseignants et,
d’autre part, aux contenus de formation dispensés, notamment les
articles théoriques présentés, discutés et exploités. Nous faisons
finalement porter notre analyse sur trois séquences d'enseignement,
animées par quatre enseignants sur les cing qui ont participé a la
totalité de la formation. Cet échantillon, fort réduit, constitue certai-
nement une limite de notre recherche, car il ne permet pas de
présenter une grande diversité de documents didactiques. Cepen-
dant, il autorise un grain d’analyse plus fin, que nous n’aurions pas pu
atteindre sur un ensemble plus vaste. Une autre limite de notre expeé-
rimentation est liée a notre choix de réduire I'enquéte aux documents
professionnels congus par les participants : en effet, il aurait été
profitable, pour analyser leur appropriation, de prendre également
appui sur des entretiens permettant d’avoir acces aux représenta-
tions et aux analyses réflexives des enseignantes expérimentatrices.
Nous avons pu enregistrer les sessions de co-construction de la
séquence entre chercheuse et enseignante, organisées entre les jour-
nées 2 et 3, ainsi que le temps consacré a I'analyse réflexive collective
des séquences de la troisieme journée de formation. Nous prévoyons
d’analyser et de mettre en perspective ces données avec nos premiers
résultats dans la suite de I'¢tude.
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Il aurait eégalement été intéressant de pouvoir confronter notre
recueil a une récolte de vidéos issues de la séquence effectivement
realisée dans les classes. Cependant, nous n‘avons pas pu bénéficier
d'une telle récolte : le dispositif de la recherche, qui n'a été contrac-
tualisé qu'au moment de la premiere journée de formation, n'a pas
permis pas de disposer d’'un temps nécessaire a I'établissement des
autorisations éthiques ; surtout, I'année scolaire ayant été impactée
par la pandémie de covid, lentrée dans les classes s'est
avérée inenvisageable 2.

2.4 Présentation des sujets participants
et de leurs séquences

Notre échantillon est composé de cing professeures néo-titulaires de
francais qui enseignent depuis trois ans dans des colleges et lycées de
lacadémie de Nice, dans le sud de la France : deux enseignantes ont
choisi de réaliser I'expérimentation sur un niveau de sixieme et ont
travaillé en commun sur la conception de leur séquence ; une ensei-
gnante a conduit des modules isolés du fait de son statut de rempla-
cante ; une autre a mené l'expérimentation dans sa classe de
quatrieme et une derniere sur un niveau de cinquieme. Nous analy-
sons donc finalement trois séquences completes, dont la durée varie
de quatre a six séances d'une ou de deux heures, menées dans
quatres classes, pour lesquelles nous présentons quelques éléments
de contexte :

Enseignantes | Niveau scolaire Eléments de profil de la classe présentés par

les enseignantes

Ensei-
gnante A. de 25 éleves - Huit éleves bénéficient d'un plan d'accompagnement

Classe de sixieme | - Classe de niveau tres hétérogene ;

personnalisé ;
- Classe tres volontaire, manifestant un trés bon
état d'esprit.

Ensei-
gnante M. de 21 éleves - Trois éleves bénéficient d'un plan d'accompagnement

Classe de sixieme | - Classe de niveau tres hétérogene ;

personnalisé ;
- Gestion de classe parfois difficile et cadre de travail
respecté de maniere tres aléatoire.

Ensei-
gnante B. de quatriéme d’éducation prioritaire (REP) ;

Classe - Classe de niveau hétérogene dans un collége en réseau

- Les éléves ont besoin d'un cadre de travail
tres explicite.
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Ensei- Classe - Classe de niveau tres hétérogene dans un college rural éloigné
gnante N. | de cinquiéme | géographiquement de toute structure culturelle ;
- Classe ayant des habitudes de travail scolaire sur les textes
(récitation, routine dans le scénario des séances de lecture).
30 A partir du canevas didactique qui avait fait I'objet de la précédente

recherche ainsi que de I'analyse de ses limites (Emery-Bruneau et
Brunel, 2016, p. 206 ; Emery-Bruneau et Brunel, 2018, p. 126), les
enseignantes ont congu et mis en ceuvre une séquence denseigne-
ment en cherchant a la fois a respecter le canevas 3 et 4 améliorer des
aspects qui avaient été pointés comme insatisfaisants, notamment la
nécessité de favoriser un espace de compréhension et d’interpréta-
tion des textes lus avant denvisager la phase de production, le
constat ayant été fait des faibles compétences développées par les

éleves lors de leurs performances poétiques.

31 La conception générale des trois séquences proposées par les ensei-
gnantes est synthétisée dans le tableau suivant :
Séquences | Problématique | Compétences visées Corpus de poémes oraux
- séances
Séquence 1 | Comment - Apprécier la production orale, - Marc Alexandre
(ensei- atteindre la éduquer a la sensibilité ; Oho Bambe, Pourquoti
gnantes A. | performance |- Ecouter et identifier des instru- | on part
et M.) poétique ? ments de l'oralisation : spécifi- - Olivier Savignat, La poésie
« Le poete cités du langage, posture de s’est inventée elle-méme

est libre »

6 séances

récepteur ;

- Développer une posture d’émet-
teur ;

- Mettre en voix un texte
poétique : fluidité,

diction prononciation.

- Kerry Gladys Ntirampeba,
Je proteste

- Add al Malik, Gens

du voyage

- Cyril Dion, Nous

sommes nés, interprété par
Abd al Malik

- Marc Alexandre

Oho Bambe, Réapprendre
a vivre

- Grand Corps Malade,
Mesdames

- Mahmoud Darwich,

Lart d'aimer

- Baudelaire, perfor-
mance scénographiée

- Aimé Césaire, Cahier d'un
retour au pays natal,
extrait, interprété par

J. Martial

- Paul Verlaine, Il pleure
dans mon ceceur, interprété
par D. Mesguich




Carnets de Poédiles, 1 | 2023

Séquence 2 | Comment l'espace - Comprendre et inter- - Grand Corps Malade,
(ensei- poétique redessine-t- | préter des messages et Enfant de la ville
gnante B.) |illes contours de des discours oraux - Fred Griot, Parler tout
« poésie I'espace public ? complexes ; leur noir
orale » - Développer une posture |- Kerry Gladys Ntirampeba,
- 5 séances d’auditeur actif ; Je proteste

- Exploiter les ressources

expressives et créatives

de la parole (figure d’'insis-

tance, prosodie) ;

- Dire et performer en

prenant en compte son

auditoire ;

- Connaitre les diffé-

rences entre l'oral et

I'écrit, connaitre le

lexique poétique.
Séquence 3 | Comment la perfor- | - Etre capable de mettre |- Marc Alexandre
(ensei- mance orale permet- [ en musique un texte par la [ Oho Bambe, Pourquoi
gnante N.) | elle de créer de voix : travail sur la on part
« poésie nouveaux horizons* ? | prosodie et le rythme de | - Aimé Césaire, Cahier d'un
contempo- la langue ; retour au pays natal,
raine » - Exploiter les ressources | extrait, interprété par
- 4 séances expressives de la langue ; |J. Martial

- Développer et appro- - Grand Corps Malade,

fondir les capacités Enfant de la ville

d’écoute ;

- Développer une

culture littéraire.

3. Les differentes manifestations
d'une appropria-
tion professionnelle

3.1 Appropriation des corpus et du
genre slam

32 Le corpus finalement retenu par les enseignantes de notre échan-
tillon atteste du fait qu'elles ont véritablement privilégié la dimension
orale de la poésie puisquelles n'ont effectivement sélectionné que des
poemes oralisés ou performés, proposés dans la liste présentée lors
de la deuxieme journée de formation (voir en annexe 2). Deux orien-

tations sont manifestes dans les choix réalisés.

33 D'une part, ont été privilégiées des ceuvres de slam, que leurs auteurs

soient ou non connus des ¢éleves (Grand Corps Malade voisine avec
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Marc Alexandre Oho Bambe). Proches de l'univers culturel du groupe
classe, ces textes ont également été choisis pour les multiples voies
d’'appropriation sensible qu’ils autorisent. Ainsi, comme le définit,
C. Vorger (2012) « le slam se caractérise par son ouverture et son
refus de se laisser “dé-finir”, enfermer dans des regles strictes et
formelles » et, s'inscrivant « a la croisée des lettres et de la musique »,
il stimule des sensations et des sensibilités diverses. Ainsi, il peut
permettre de toucher plusieurs profils d’éleves. Les ceuvres slamées
ou performées par les poetes ont également été retenues car elles
permettent, au contraire des corpus habituellement abordés en
classe, de mettre les éleves au contact d’un artiste a la fois auteur et
performeur et d’attirer ainsi leur attention sur les deux dimensions
du poéme. Les éléves percoivent alors mieux l'importance de cette
activité artistique a laquelle, par la suite, on leur propose de se livrer.
Cette médiatisation du poeme a travers l'espace intermédiaire de la
réception-interprétation d'un tiers, avant leur propre réception,
constitue également une spécificité de la situation énonciative de la
performance (Zumthor, 1987) et facilite leur appréhension : entre
I'ceuvre et eux, un passage est ainsi crée.

D'autre part, les choix en matieére de corpus contribuent a orienter
les séquences dans un objectif d’apprentissage li¢é a sa dimension
orale : avant méme de mettre les éleves en contact avec les poémes,
I'enseignante B. leur propose de visionner et d'écouter un extrait de
I'ceuvre musicale contemporaine City life, de Steve Reich, explorant le
theme de la ville (qui fait cohérence dans la séquence). Lattention aux
sons, aux emotions, constitue alors un facilitateur pour entrer dans la
séquence. Les enseignantes A. et M., considérant que les textes du
corpus appartiennent a différentes thématiques et semblent parfois
difficilement accessibles a leurs éléves, leur ont proposé de choisir
librement, selon leurs gofits, les textes qui seraient ensuite étudiés
collectivement en classe. Elles ont ainsi créé une « balade sonore » :
les éleves, dans le jardin du college, ont eu acces aux textes en se
promenant et en actionnant, avec leurs téléphones, des QR codes
permettant d'écouter les différents poémes. Elles soulignent qu’a
travers ce choix, elles ont souhaité ne pas réduire 'appropriation des
poémes a leur compréhension.

La formation a manifestement permis aux enseignantes de découvrir
un corpus qu'elles ont ensuite mobilis€, et d'orienter leur conception
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séquentielle sur la dimension orale de la poésie, de maniere créative
et adaptée a leur classe.

3.2 Appropriation de dispositifs et de
savoirs pour enseigner la dimension
orale de la poésie

Les trois séquences proposent, a partir d’activités d’écoute puis de
production, une étude des procédés spécifiques de la poésie orale.
Sappuyant notamment sur les travaux de Dolz et Gagnon (2016), les
professeures ont faconné avec leurs éleves des typologies prenant en
compte a la fois les spécificités d'un texte porteur d'oralité mais
également les « parametres prosodiques » qui caractérisent la voix, a
savoir « 'accentuation, le rythme et la mélodie » ou encore « le traite-
ment du corps » (Gagnon et Dolz, 2016).

Chaque séquence organise des temps d'observation des différentes
performances avant la proposition de production orale des éleves :
>, support péda-
gogique présenté lors de la deuxieme journée de formation, qui est

toutes s'appuient, pour cela, sur un « texte partition

sollicité en écoute et en production. Il permet en effet, comme y
insiste S. Martin, de rendre les éléves acteurs, voire auteurs, permet-
tant de « laisser les ceuvres agir et de laisser les éleves agir avec elles :
cela n'entraine aucune passivité ». Dans le cas de I'enseignante N., le
projet d’enseigner la dimension orale est manifesté par son souci de
progressivité dans les apprentissages : dans la séance 1, elle se
penche sur les procédés propres au texte (les procédés d’insistance
par exemple), dans la séance 2, elle s'intéresse plutot « aux différentes
ressources orales », avant d’insister, dans un troisieme temps, avec
linterprétation de J. Martial d'un extrait du Cahier du retour au
pays natal, sur I'interprétation corporelle. Lenseignante B., quant a
elle, est particulierement attentive a faire cerner aux éleves les écarts
entre code oral et code écrit, s'appuyant sur les travaux de De Pietro
et al. (2017) : sa séance 2, nommée « les codes de l'oral », propose, a
partir d’Enfant de la ville, de Grand Corps Malade, de « comprendre la
syntaxe, la grammaire et la conjugaison propres a l'oral » puis de
travailler sur la ponctuation spécifique de loral, et enfin sur les
« procédés de l'oral », en consacrant un temps de réflexion sur les
« différences entre lire silencieusement et lire a voix haute ».
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Dans leurs choix séquentiels, les enseignantes s'écartent ainsi mani-
festement des pratiques traditionnelles d’enseignement de la dimen-
sion orale de la poésie et mobilisent des ressources didactiques
proposées en formation pour organiser des enseignements ou la
dimension orale est mise en avant, conduisant d’ailleurs le texte a
étre abordé parfois d’abord pour sa dimension orale, avant de I'étre
dans une approche plus stylistique. Leurs démarches s'écartent de
leurs propres habitudes et témoignent d'une créativitée pédagogique :
le simple fait d’appréhender les textes sans s’engager d'emblée dans
des activités de compréehension ou d’analyse stylistique ou métrique
(Martin, 2010) témoigne déja d’'une évolution des pratiques. De plus,
A. et M. ont délibérément mis de coté l'objet « cahier » et les traces
écrites de synthese, privilégiant ainsi la production orale et les
échanges, ainsi que les traces de réception ou des traces intermé-
diaires en vue de la performance. Surtout, le dispositif de la « balade
sonore », inventée par les enseignantes suite au nourrissage théo-
rique de leurs lectures et aux échanges en formation, est une mani-
festation de leur créativité professionnelle. Il conduit les éleves, en
fin de séquence, a adopter une posture de créateurs-performeurs.

3.3 La prise en compte de I'activité
subjective des éléves

Les enseignantes, sensibles aux travaux de Mondémé (2004), de
Martin (2010) ou de Brunel et Emery-Bruneau (2016) présentés lors de
la premiere journée de formation, ont manifesté, dans leur séquence,
la volonté de stimuler le « sujet-auditeur » : il sagit d'abord pour elles
de « susciter des réactions, ouvrir des voies d’acces, pratiquer des
breches » (Mondéme, 2004, p. XX). Elles adoptent également le projet
de S. Martin : « si l'on veut partir des poemes et de 'expérience empi-
rique de la lecture de qui que ce soit avec les poemes, il semble
nécessaire de considérer la lecture avant l'explication, l'ceuvre avant
le genre ou avant les criteres qui la rangent, la jugent, l'identifient »
(2010, p. XX). Ainsi, toute la premiere séance de l'enseignante B. est
consacrée a stimuler « I'émotion dans un univers sonore »

I'écoute de City Life de Steve Reich se concrétise en effet a travers
« une écoute sensible © » : les éléves sont invités a donner un titre a la
piece musicale écoutée et a évoquer leurs émotions a l'issue de cette
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écoute. De méme, a la séance 2, une écoute sensible est proposée au
sein de laquelle, dans Enfant de la ville de Grand Corps Malade, les
éleves sont invités a noter « les mots qui vous atteignent ». La
consigne nous semble de nature a faire la place, dans I'écoute, au
sujet auditeur et a ses reconfigurations personnelles du texte
(Langlade, 2008 ; Mazauric et al., 2011 ; Emery—Bruneau et Brunel,
2016), de maniere tres accessible.

La place du sujet didactique est également essentielle dans le dispo-
sitif congu par les enseignantes A. et M. : tout d’abord, elles offrent
une occasion au sujet auditeur de sexprimer a travers la balade
sonore quelles considerent comme « une expérience poétique »
(annexe 1). Elles restituent d’ailleurs les réactions d’éleves, lors de la
séance, soulignant ainsi que leur objectif, celui de faire naitre un veéri-
table lien, personnel et unique, entre les €éleves et certains poemes, a
été atteint : « Je n'aurais jamais écouté ces musiques de moi-méme
madame mais jai bien aimé » (Lilian F.), « Jai beaucoup aimé le fait
d'étre seule et de pouvoir juste écouter » (Chloé L.). Ces réactions,
traces de la mise en ceuvre de la séance, témoignent du fait que les
ceuvres ont été appréciées par des sujets sensibles, avant toute consi-
dération formelle ou réflexion sur le sens. Au-dela, les éléves ayant
été menés a choisir eux-mémes les textes qui composeront la
séquence, cest a nouveau comme sujets quils sont sollicités : les
enseignantes rapportent ainsi que la constitution du corpus a donné
lieu a une véritable négociation au sein de la communauté de la
classe : la majorité des éleves a souhaité défendre son point de vue,
sappuyant sur des arguments fondés sur les themes abordés (le
sexisme, a travers le texte de Kerry Gladys Ntirampeba ou encore
’hommage rendu aux femmes par Grand Corps Malade), la portée
historique et culturelle (par exemple, Cahier d'un retour au pays natal
d’Aimé Césaire) ou encore la musicalité des textes (Abd al Malik,
Marc Alexandre Oho Bambé¢). Nous considérons que ce débat, rele-
vant dune activit¢ dappréciation esthétique (Gabathuler,
2016 ; Brunel et al., 2018) et au cours duquel les éleves ont été amenés
a faire part de leurs préférences a la suite de I'écoute des poemes, a
également pu constituer une étape de formation de sujets-lecteurs
de poemes.

Ainsi, a travers ces différents choix, la préoccupation des ensei-
gnantes d’accompagner le développement des sujets, lecteurs et
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auditeurs, nous parait centrale.
Discussion et conclusion

Les séquences denseignement qui ont fait l'objet de ces analyses
attestent d'une appropriation scientifique et didactique des contenus
dispensés en formation : elles sont marquées par le choix d'un corpus
de poésie orale, étudié comme tel, et privilégient les ceuvres contem-
poraines, notamment slamées. Les professeures ont également congu
un enseignement explicite de la dimension orale des ceuvres
étudiées, nourri scientifiquement et adossé a l'utilisation doutils
pédagogiques présentés en formation, que ce soient des typologies
ou l'usage du texte partition. Enfin, elles ont ménagé une large place
au sujet éleve, en particulier dans sa posture d’auditeur. En cela, elles
viennent confirmer les conclusions dégagées lors d'une phase précé-
dente de la recherche (Emery-Bruneau et Brunel, 2016) : les ensei-
gnants, lorsquils en prennent conscience, parviennent a créer de
nombreuses activités d’écoute fructueuses et variées, prévoyant a la
fois des moments découte sensible ouverts a la reconfiguration
subjective et des dispositifs découte outillée, visant l'étude de
ressources spécifiques de la poésie orale. Bien entendu, nos résultats,
tout a fait exploratoires, ne sappuient que sur un tres faible échan-
tillon et se fondent, pour cet article, uniquement sur les documents
professionnels congus par les enseignants. Il nous faudra, par la suite,
confronter ce premier recueil de données aux entretiens qui ont éteé
menés et, dans la poursuite de la recherche, comparer ces deux
ensembles a l'analyse des pratiques effectives d’enseignement. Ceci
est prévu pour l'année 2 de la recherche-action-formation.

Pour autant, et a partir des premiers résultats dont nous disposons,
nous pouvons identifier certains bénéfices de la recherche-action-
formation : celle-ci nous parait susceptible de faciliter, en rendant les
formés plus acteurs, en les rendant « formacteurs », le transfert
d'expériences et de savoirs vécus dans le temps de formation en
contexte d’enseignement. S’il parait logique qu'un tel dispositif de
formation s'adresse a des professeurs volontaires, le cas présenté
montre que cette condition peut étre nuancée : bien quils aient
effectivement dia s'inscrire sur la thématique de la poésie orale, les
enseignants n'étaient pas informés préalablement du type de forma-
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tion dont ils allaient bénéficier, et se sont pourtant montrés tres
impliqués. Le besoin identifié sur le plan notionnel les a poussés a
sengager dans un type de formation speécifique et exigeant. Cette
réalité peut permettre d'élargir, sans doute, la conception d'une
recherche-action-formation qui ne pourrait concerner qu'un tout
petit nombre d’enseignants déja favorables au travail collaboratif avec
les chercheurs.

Ajoutons que le modele de la recherche-action-formation propose
aux enseignants d'explorer eux-mémes de nouvelles formes didac-
tiques qui puissent amoindrir les limites rencontrées préalablement
dans les premieres phases de recherche. Le processus itératif propre
a la recherche-design (Basque, 2015) seffectue alors dans une forme
de relais, les enseignants expérimentateurs bénéficiant de la forma-
tion sur 'année en cours, sappuyant sur les avancées d'une phase de
recherche collaborative antérieure et préparant le processus itératif
suivant. Des lors, le dispositif de formation semble également favo-
riser la créativité professionnelle des sujets formés : une forme
d’amalgame entre apports issus de la formation et désir personnel de
changement semble en effet se concretiser dans des expériences
effectives de mise en ceuvre, que ce soit au niveau des choix de
corpus ou des dispositifs congus. Nous pouvons parler, a travers cette
intégration des savoirs théoriques dans la pratique d'enseignement,
de « substratification expérientielle », au sens ou Il'emploient
Dastugue et Chalies (2020).

La longueur de la formation, dispensée sur plusieurs mois de I'année,
ainsi que le modele horizontal quelle prone, nous semblent consti-
tuer des leviers de la transformation professionnelle. En effet, les
professeures expliquent quelles ont osé développer des pratiques
nouvelles également parce quelles étaient en mesure d'en justifier
lintérét et la légitimité au regard des contenus dispensés en forma-
tion et parce qu'elles étaient soutenues, sur le plan scientifique, dans
leur projet. 11 nous semble, a cet égard, que le modele de la
recherche-action-formation peut constituer un levier de la transfor-
mation des pratiques d’enseignement de la poésie et peut également
irriguer de maniere productive la recherche dans ce domaine. Dans
notre cas, le dispositif de la balade sonore pourrait faire l'objet
d’attentions dans un nouveau projet d’expérimentation en recherche.
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Séance 1 :
Découvrir la
perfor-

mance orale

- Etablir le lien entre la
compréhension d'un
texte et la perfor-
mance orale

- Etablir un premier
contact avec la perfor-
mance orale et
ses caractéristiques

= Etablir des liens entre
la compréhension d'un
texte et sa déclamation
al'oral

- Lecture d'un texte inconnu a
voix haute par les

¢éleves volontaires

- Réflexion en groupe a propos
des lectures a voix haute puis
mise en commun des impres-
sions des auditeurs

- Deuxieme lecture des

éleves volontaires

Bilan collectif : I'évolution
entre les premiéres lectures et
les suivantes

Pourquot

on part,
Marc Alexandre
Oho Bambe
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Séance 2
Balade sonore

- Découvrir
différentes
perfor-
mances orales
- Constituer
le corpus de
séquence (les
textes  sont
choisis  par
les éleves)

= Vivre une
expérience
sonore

et poétique

- Explication de la démarche
aux éléves

- Balade sonore

- Choix du corpus qui sera travaillé
en classe

- Présentation du dispositif « Balade
sonore » : La balade sonore corres-
pond a une expérience poétique. En
autonomie et de maniere individuelle,
les éléves se déplacent, munis de
leurs téléphones/tablettes et écou-
teurs, ils scannent les différents QR
codes affichés (dans une salle choisie
par le professeur, dans la cour, au

CDI, a lextérieur du collége...).
Derriecre chaque QR code, ils
découvrent un texte. Ils doivent

écouter l'ensemble des textes afin de
décider sur lesquels ils
veulent travailler.

A Tissue de la balade sonore, ce sont
les éleves qui choisissent le corpus
sur lequel sera basée la séquence.
Une fois que les éléves sont sur les
lieux de la balade sonore, on visualise
avec eux tous les différents QR codes
et on les lance dans la balade sonore.
On explique a ce moment-la qu’ils
peuvent écouter les textes dans
lordre de leur choix, réécouter
certains textes, faire des aller-retours
et que le professeur reste disponible
si besoin.

Pendant la balade sonore, on peut
proposer aux éleéves de prendre des
notes sur les textes (mots-clés, par
exemple) afin de pouvoir sen
souvenir plus facilement pour
procéder au choix des textes dans
la foulée.

La poésie slest
inventée elle-
meme,

Olivier Savignat

Je proteste, Kerry
Gladys Ntirampeba
Gens du voyage,
Abd al Malik

Nous sommes nés,
Cyril Dion, inter-
prété par Abd
al Malik
Réapprendre
a vivre,
Alexandre
Oho Bambe
Mesdames, Grand
Corps Malade
Lart d'aimer,
Mahmoud Darwich
Performance
scénogra-

phiée, Baudelaire
Cahier d'un retour
au pays natal,
extrait, Aimé
Césaire, interprété
par J. Martial

Marc

Il pleure dans
mon coeur,
Verlaine, inter-
prété par
D. Mesguich
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Séance 3 : Les
codes de l'oral

Réfléchir aux principales
caractéristiques d'une
performance

orale réussie

Etablir une grille de
critéres pour apprécier
une performance orale

- Projection des supports
audios et vidéos

- Analyse de la gestuelle
(ressources de la voix et
du corps)

- Etablir une grille de
critéres relatifs a 'appré-
ciation d'une presta-
tion orale

Supports : Plusieurs textes
sélectionnés parmi ceux
choisis par les éléves apres
la balade sonore (supports
audio / vidéo):

- deux supports vidéos

- deux supports audios

Supports choisis
par les éleves
apres la balade
sonore :

- Réapprendre
a vivre, Marc
Alexandre

Oho Bambe

- Gens
du wvoyage, Abd
al Malik

- Nous
sommes nes,
Cyril Dion, inter-
prété par Abd
al Malik

- La poésie s'est
inventée elle-
meme,

Olivier Savignat

mance orale

tion pour préparer une
performance orale

la compréhension

- Préparation du texte
partition et entrainement
- Performance orale
Supports Différents
poemes choisis par
le professeur

Séance 4 : Le | Echange sur la polysémie | - Création d'un | Je proteste,
texte partition |des termes, adresse a |codage commun Kerry Gladys

lauditoire : prise a partie, | - Les ressources de la voix

le sens de la formule (a la | - Les ressources du corps

fois simple et percutante) | Supports : Version vidéo

= Créer un codage [ d'un poeme performé

commun / une grille

pour étudier des perfor-

mances orales
Séance 5 Préparer une perfor- | - Choix du texte support | Petit Pays,
S'entrainer a la | mance orale - Premiére approche du |Gaél Faye
perfor- = Utiliser le texte parti- | texte choisi valider | Je suis

donc japprends,
Grand

Corps Malade
Une chimere,
Rimbaud, extrait
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Séance 6 - Utiliser le |- Choix des textes constituant la | Textes écrits par les
Création texte parti- | balade sonore (par les éléves) éleves lors de la
d’'une tion pour |- Enregistrement des perfor- |rencontre du poete,
balade sonore | préparer une | mances orales romancier et
perfor- - Création des QR codes en |slameur
mance orale [ salle informatique Marc Alexandre
- Préparer |- Création de [Tlaffichage de la|Oho Bambe
une perfor- | balade sonore
mance orale | Supports Différents  textes
= Créer une | poétiques écrits par les éleves (ou
balade choisis par les éléves).
sonore a |Les textes supports de la balade
partir des | sonore ont été écrits lors de l'inter-
perfor- vention du slameur Marc Alexandre
mances Oho Bambe au sein du college.
poétiques Evaluation : Les éléves pourraient
des éléves étre évalués dans le cadre dune
performance orale ou d'une presta-
tion orale filmée a la maison dans le
cas ou lintervention d'un auteur ne
peut étre réalisée.

Projets possibles a mener en paralléle de la séquence :

Travailler avec un studio de radio pour enregistrer les performances
des éleves

Rencontrer un poete / slameur

Brigade d’intervention poétique

Annexe 2. Liste d’ceuvres performées proposées lors du cercle de lecture
de la journée 2

Corpus poétique proposé a l'oreille et a la vue

Sites

Ressources de textes poétiques du site Littérature audio : http: /www.litter
atureaudio.com /livres-audio-gratuits-mp3 /categorie /poesie

Vidéos-poemes de l'association La Factorie, maison de poésie, https: /ww
w.factorie.fr/video-poemes/

Site de Philippe Aigrin, Atelier de bricolage littéraire, https: /www.atelierde
bricolage.net/?cat=98

Euvres accessibles en ligne

Olivier Savignat, Frangois Vinsot, la poésie s'est inventée elle-méme, lu par
A. Casanova, https: //soundcloud.com /vases-communicants /la-poesie-sest

-inventee-elle-meme-un-soir-par-f-vinsot-et-o-savignat-lu-par-a-casanov
a


http://www.litteratureaudio.com/livres-audio-gratuits-mp3/categorie/poesie
https://www.factorie.fr/video-poemes/
https://www.atelierdebricolage.net/?cat=98
https://soundcloud.com/vases-communicants/la-poesie-sest-inventee-elle-meme-un-soir-par-f-vinsot-et-o-savignat-lu-par-a-casanova
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Fred Griot, parler tout leur noir, https: /www.youtube.com /watch?v=BBLO
O58Rpo4

Fred Griot, Voila c'est fait, https: /www.youtube.com /watch?v=5uKx313ebN

C

Fred Griot, Ce bruit-la, site Atelier de Fred Griot : http: /www.fgriot.net /pa
rl

Kerry Gladys Ntirampeba, Je proteste, https: /www.youtube.com /watch?v=
mKv_gOX2yjQ

Lisette Lombé, Briiler, briiler, bruler, https: /www.youtube.com /watch?v=9
8066VV0fS4

Lisette Lombé, Transe poétique, https: //www.bruzz.be /fr/culture/theatre-

dance/lisette-lombe-deverse-sa-poesie-de-feu-au-festival-en-ligne

Add al Malik, Gens du voyage, https: /www.youtube.com /watch?v=FODfE9la
J5U

Cyril Dion, Nous sommes nés, interprété par Abd al Malik, https: /www.yout
ube.com /watch?v=HXSHvGhgjlg

Marc Alexandre Oho Bambe, Pourquoi on part, https: /www.youtube.com /
watch?v=N-QAt0ajAVw

Marc Alexandre Oho Bambe, Réapprendre a vivre, https: //capitainealexandr

e.com /clips-poetiques /clips/

Aime Césaire, Cahier d'un retour au pays natal, extrait interprété par
J. Martial, https: /www.youtube.com /watch?v=Sy-HSaShhks

Aime Cesaire, Soleil serpent, https: /www.youtube.com /watch?v=bdsLIjFPJ
bY

Verlaine, Il pleure dans mon coeur, interprété par D. Mesguich, https: /www.
youtube.com/watch?v=_NbMvflj5SQ

Apollinaire, Le pont Mirabeau, interprété par Jean Vilar, https: /www.youtub
e.com/watch?v=741L.0DUuXKLQ.

René Char, Allégeance, interprété par R. Char, https: /www.radiofrance.fr/fr

anceculture /rene-char-lit-allegeance-6456370

Grand Corps Malade, Enfant de la ville, https: /www.youtube.com /watch?v
=d5PXYwhksFc



https://www.youtube.com/watch?v=BBL0O58Rpo4
https://www.youtube.com/watch?v=5uKx3I3ebNc
http://www.fgriot.net/parl
https://www.youtube.com/watch?v=mKv_qOX2yjQ
https://www.youtube.com/watch?v=98O66VV0fS4
https://www.bruzz.be/fr/culture/theatre-dance/lisette-lombe-deverse-sa-poesie-de-feu-au-festival-en-ligne
https://www.youtube.com/watch?v=F0DfE9laJ5U
https://www.youtube.com/watch?v=HXSHvGhqjJg
https://www.youtube.com/watch?v=N-QAt0ajAVw
https://capitainealexandre.com/clips-poetiques/clips/
https://www.youtube.com/watch?v=Sy-HSaShhks
https://www.youtube.com/watch?v=bdsLLjFPJbY
https://www.youtube.com/watch?v=_NbMvf1j5SQ
https://www.youtube.com/watch?v=Z4L0DUuXKLQ
https://www.radiofrance.fr/franceculture/rene-char-lit-allegeance-6456370
https://www.youtube.com/watch?v=d5PXYwhksFc
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Beatrice Bonhomme, Kakéidoscope denfances, sur le site La
lanterne magique, https://litteratureportesouvertes.wordpress.com/2015/

03/10/la-lanterne-magique-de-beatrice-bonhomme /

Franck Dardalhon, Demain, interprété par A. Cochard, https: /www.youtub
e.com/watch?v=u2UQ5FVPjR4

Mahmoud Darwich, Lart d'aimer, https: /www.youtube.com /watch?v=NITa
bzMOUuU

Baudelaire, performance scénographiée, https: /www.youtube.com /watch?
v=BfB400qZXMY

C. Cardonnel, Zoé¢ Gallois, Clotilde Liant, Couleur de pluie, https: /www.yout
ube.com /watch?v=DppLgAZ26NE

Zoé Bertrans, Nonon Quemener, Lucie Tantot, Eclaboussure, https: /www.y
outube.com /watch?v=C-n6GkhszPI

Albane Gellé, Hugo Danet, Antoine Denglos et Alexandre Marzin, https: /w
ww.youtube.com /watch?v=9FdVJImZG 1|

NOTES

1 Sur cet aspect, nous renvoyons a l'article publié par M. Brunel et J. Emery-
Bruneau, De l'écoute a la lecture créative du dire. Dans C. Boutevin,
N. Brillant Rannou et G. Plissonneau (dir.), A écoute des poémes, enseigner
des lectures créatives (p.116). Peter Lang.

2 Dans la suite de la recherche, lors de I'année 2012-2022, de telles prises
de données ainsi que la récolte de productions poétiques orales des éleves
sest révélée possible. Elles permettront de prolonger I'analyse ici présentée.

3 Celui-ci est présenté dans l'article de 2016, annexe 1, p. 206.

4 Voir, sur ce point, l'article introductif, « Vers des réceptions créatives en
poésie” », de N. Brillant Rannou et C. Boutevin, dans I'ouvrage pré-cité, A
lécoute des poemes, enseigner des lectures créatives (2018).

5 Le texte partition soutient un dispositif didactique proposé aux ensei-
gnants pendant la 2€ journée de formation : il consiste a proposer un docu-
ment organisant une mise en page spécifique du texte a dire ou a écouter.
Sur ce document peuvent alors étre annotés, dans le texte ou a sa péri-
phérie, a la manieére d'une partition, les signes traduisant l'intonation, le


https://litteratureportesouvertes.wordpress.com/2015/03/10/la-lanterne-magique-de-beatrice-bonhomme/
https://www.youtube.com/watch?v=u2U05FVPjR4
https://www.youtube.com/watch?v=NlTabzM0UuU
https://www.youtube.com/watch?v=BfB40oqZXMY
https://www.youtube.com/watch?v=DppLgAZ26NE
https://www.youtube.com/watch?v=C-n6GkhszPI
https://www.youtube.com/watch?v=9FdVJ1mZG_I
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volume, le rythme, ou encore une intention d'une interprétation écoutée ou
envisagee en production. Le support constitue donc le soutien de la mise en
activité, centrée sur une écoute outillée.

6 Clest 'expression employée par I'enseignante.

RESUMES

Francais

Prenant appui sur des études portant sur les pratiques effectives d'ensei-
gnement de la poésie a I'école qui ont souligné la grande stabilité des corpus
enseignés et des pratiques (Debreuille, 1995 ; Martin, 2010 ; Brillant Rannou,
Boutevin et Brunel, 2016), notre recherche vise a explorer les formes et les
conditions d'un renouvellement de l'enseignement de la poésie dans le
secondaire, en particulier dans sa dimension orale. Elle repose sur la mise
en place d'une recherche action formation, aupres d'un public de stagiaires
néotitulaires 3° année de l'académie de Nice. Lobjectif général de la
recherche consiste a évaluer si, face aux résistances constatées et au poids
de pratiques sédimentees, la recherche-action-formation peut constituer
un levier d'innovation. L'analyse des conceptions didactiques des ensei-
gnants participant au dispositif permet de mettre en évidence des transfor-
mations dans leurs pratiques professionnelles. En particulier, certains
dispositifs innovants, telle la « balade poétique », nous paraissent réveéla-
teurs d'une appropriation créative des contenus de formation. Au terme de
'analyse, il apparait que la recherche-action-formation pourrait se révéler
un dispositif de formation adapté pour accompagner le développement
professionnel des enseignants dans le domaine de la poésie orale, un
domaine percu comme « a risque » mais également a forte puis-
sance émotionnelle.

English

Based on studies of poetry teaching practices in schools, which have high-
lighted the great stability of the bodies of work taught and practices
(Debreuille, 1995; Martin, 2010; Brillant Rannou, Boutevin & Brunel, 2016),
our research explores the forms and conditions to dynamize poetry
teaching in secondary schools, particularly in its oral dimension. The study
is based on the implementation of an action research training, with a public
of trainees neotitulaires 3rd year of the academy of Nice. The general
objective of the research is to evaluate whether, in the face of the resistance
observed and the weight of sedimented practices, action research training
can foster innovation. The analysis of the didactic conception of the
teachers participating in the system allows to highlight transformations in
their professional practices. In particular, certain teaching techniques, such
as the "poetic walk", seem to us to reveal a creative appropriation of the
training content. At the end of the analysis, it appears that action research
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with emphasis on training could prove to be a suitable training device for
supporting the professional development of teachers in the field of oral
poetry, a field perceived as ‘'risky" but also as having strong
affective dimensions.

Portugués

Apoiados em estudos sobre as praticas efetivas de ensino da poesia na
escola, que delinearam a grande estabilidade de corpos ensinados e praticas
(Debreuille, 1995 ; Martin, 2010 ; Brillant Rannou, Boutevin & Brunel, 2016),
2016), nossa pesquisa visa a explorar as formas e as condi¢oes de uma reno-
vacao do ensino da poesia no ensino fundamental, em particular, em sua
dimensao oral. Trata-se de uma pesquisa-acao-formacao com um publico
de recém estagiarios do terceiro ano da academia de Nice. O objetivo geral
da pesquisa consiste em avaliar se, diante das resisténcias constatadas e do
peso de praticas sedimentares, a pesquisa-agao-formagao pode constituir
um trunfo de inovagao. A analise das concepgoes didaticas dos professores
que participaram desta pesquisa permite evidenciar transformacoes em
suas praticas profissionais. Em particular, algumas dinamicas inovadoras,
como a “balada poética”, nos parecem reveladoras de uma apropriacao cria-
tiva dos contetdos de formacgao. No final da analise, parece que a pesquisa-
acao-formacao podera se revelar como dispositivo adaptado de formacao
para acompanhar o desenvolvimento profissional dos professores no
dominio da poesia oral, um dominio considerado como “um risco”, mas
igualmente como de forte poder emocional.
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La lecture a haute voix pour donner envie de

lire des poemes ?

A leitura em voz alta pode despertar o desejo de ler poemas?

Antoine Algrain

PLAN

1. La place de la lecture a haute voix dans I'enseignement

2. Le concours « Si on lisait a voix haute »

3. La LHV : un outil pertinent pour favoriser 'envie de lire ?

4. Sur le long terme...

TEXTE

S’il lit vraiment, s’il y met son
savoir en maitrisant son plaisir,
si sa lecture est acte de
sympathie pour lauditoire
comme pour le texte et son
auteur, s'il parvient a faire
entendre la nécessitée décrire
en réveillant nos plus obscurs
besoins de comprendre, alors
les livres s'ouvrent grand, et la
foule de ceux qui se croyaient
exclus de la lecture sy
engouffre derriere lui.

Daniel Pennac, Comme

un roman !

1 Trop souvent réduite dans une salle de classe a une récitation hési-

tante et désincarnée, la poésie s’y montre rarement sous son meilleur

jour. A lissue de son enquéte réalisée au collége sur la lecture a haute
voix (désormais LHV), Francois Le Goff concluait que « la dimension

passionnelle de la lecture expressive [était] peu mise en avant dans

les pratiques » (2016, p. 164). Lépreuve anticipée de francais du bacca-
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lauréat fait la part belle a une analyse écrite et relegue a la périphérie
l'oralisation du texte. Et si, a la place de cet exercice scolaire éculé, on
libérait les poemes de leur gangue de papier pour les laisser vibrer
dans les corps, résonner dans les cordes vocales, couler dans les
oreilles sans aucune analyse préalable ? Et, pour aller plus loin, peut-
étre quune LHV bien maitrisée pourrait favoriser 'émergence d'une
communauté de lecteurs dans la classe ? Et si ce renouveau de la LHV
parvenait a réenchanter la poésie dans le cceur des enfants et a leur
donner l'envie d'explorer sans retenue, sans condescendance, sans
ennui, mais au contraire avec une folle envie, cet art de l'insurrec-
tion ?

2 La réponse a ce questionnement se fera dans le cadre du concours
« Si on lisait a voix haute » organisé par La grande librairie, cadre
potentiellement fédérateur qui devrait stimuler les éleves et les
pousser a se surpasser. Leurs performances finales seront-elles a la
hauteur et a méme d'inviter les auditeurs a passer du son au mot
écrit ? Pour le savoir, nous lirons les réponses des intéressés, des
lycéens de seconde, au questionnaire que le méme Francois Le Goff
avait distribué a des collégiens, mais cette fois-ci en supprimant les
questions a choix multiples afin de récolter des
réponses personnalisées.

3 Notre contribution essaiera de prolonger certaines démarches didac-
tiques presentées ces dernieres années sur le sujet de la LHV
(Boutevin, 2020 ; Le Goff, 2016 et 2018 ; Brillant Rannou et al., 2018),
celles qui défendent une LHV plus créative, plus théatrale, plus
vivante. Espérant ainsi renouveler une pratique ancestrale, celle des
veillées nocturnes du célebre Don Quichotte, lorsque trente moisson-
neurs écoutent un des leurs lire a haute voix, « avec tant de plaisir
qu’il (leur) ote mille cheveux blancs » (Cervantes, 1605, chap. XXXII,
p. 682). Et gl y a bien une chose qui se reproduit sans effort et a
Iinfini, c’est le murmure d'une source de plaisir accessible.

1. La place de la lecture a haute
voix dans I'enseignement

4 Longtemps reléguée a I'école en arriere-plan face a la lecture silen-
cieuse, la LHV a su (re)trouver en cette fin de xx© siecle une place de
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choix, encouragée par Daniel Pennac (Lebrun, 2005), nouveau
chantre d'une LHV décomplexée et savamment orchestrée, véritable
« acte de sympathie pour l'auditoire » (Pennac, 1992, p. 196). On peut
ainsi lire dans les attendus du cycle 4 qu'un €leve doit « savoir utiliser
les ressources de la voix, de la respiration, du regard, de la gestuelle
pour lire un texte a haute voix de maniere claire et intelligible »
(MEN, 2018). Tout dernierement, dans le document mis en ligne sur le
site du ministere francais (eduscol.gouv.fr) pour la préparation du
Grand oral (2021), on préconise des LHV « avec la possibilité de les
jouer et de les rejouer pour apprendre a faire varier le sens et I'inter-
pretation ». Cela semble réhabiliter la LHV dans toute sa virtuosité
sonore et sa multiplicité sémantique.

5 Si 'on regarde un peu plus en détail le déroulé de 'épreuve orale de
francais au baccalauréat, certes la LHV inaugure la parole de I'¢leve,
mais pourquoi doit-il la réaliser apres une demi-heure de préparation
écrite et silencieuse ? Pourquoi le commentaire du poeme est-il si
prépondérant dans la notation par rapport a sa lecture expressive ?
Rien dé¢tonnant a ce que l'éleve indexe sa LHV du poéme sur la
lecture académique, égrenant par la suite certaines richesses bien
souvent incomprises sans jamais avoir pris la peine auparavant
dincarner son texte, den faire une réelle performance de lecture.
Rien d’étonnant a ce que la LHV soit si peu travaillée en cours, si lire
se trouve finalement étiqueté, apres toutes ces années d’apprentis-
sage de la lecture, comme un savoir sacralisé, et non comme un art
qui mettrait ce savoir a I'épreuve du feu.

6 Lors de l'observation de séances de lectures littéraires en cycle 3,
Christine Boutevin (2021) constate que la LHV n’apparait pas du tout
pour la moitié d'entre elles et, quand elle advient, c'est soit oralisée
par l'enseignant, soit par des éleves immobiles qui ne se sont pas
exercés au préalable et qui lisent pour leurs camarades qui ont déja le
texte sous les yeux. Dans les faits, I'exercice le plus ancré dans la
tradition francaise en poesie, ce n'est pas la LHV mais bien la récita-
tion. En enfermant la relation a l'oralité de la poésie dans cet exercice
canonique « figé et sédimenté » (Brunel, 2016a, p. 207), I'école ne
contribue-t-elle pas a détourner enfants et enseignants de la poésie ?
A toutes les compétences déja exigeantes d'une LHV maitrisée vient
se rajouter celle de la mémorisation qui relegue tous les autres
criteres dans l'ombre. Langoisse du trou de mémoire contribue a



Carnets de Poédiles, 1 | 2023

reléguer les enjeux interprétatifs de la lecture au second plan, et si
I'éleve a bien mémorisé son texte, cela peut suffire a ce qu'il obtienne
un résultat satisfaisant.

7 Mais peut-on réellement reprocher aux enseignants de se limiter a la
récitation ? La liste des freins au travail de la LHV parait infinie :
classes surchargées, espace réduit, manque de temps, manque
d’expertise en la matiere, manque de formations. Et si maitriser une
LHV était trop ambitieux pour nos éleves ? Si 'on en croit Olivier Py
(2009, p. 6), « la lecture a haute voix et la prise de parole sont plus
difficiles que le théatre ». Quest-ce a dire ? Que l'exercice de LHV
auquel on entraine les €éleves depuis le cycle 2 serait en fait plus ardu
que de faire du théatre ? Serait-ce la raison pour laquelle il est si
souvent malmené et impensé a l'école ? Serait-ce parce que les
competences quil implique sont bien plus vastes, bien plus
completes, bien plus longues a maitriser qu'une simple lecture
oralisée ? Serait-ce parce que sa résonance déborde du simple cours
de francais pour plonger dans les arcanes du développement
personnel et de I'acceptation entiere de sa voix et de son corps ?

8 En ouvrant Un dictionnaire de didactique de la littérature a l'article
Oralite /oralisation, on constate qu'une LHV ne peut se pratiquer sans
« exploration des potentialités de la voix et donc du corps »
(Brillant Rannou et Le Goff, 2020, p. 312). Osons le travail interdisci-
plinaire avec I'éducation musicale, par exemple « pour améliorer la
respiration, la diction et notamment celle des voyelles » (Brillant-
Annequin, 2005). Osons lapport du théatre pour construire les
compétences d'une LHV réussie en travaillant le regard, la posture, la
gestuelle des mains, 'utilisation de l'espace et les mimiques faciales.
Nous pouvons citer ici le travail d'ampleur de Roxane Gagnon et
Joaquim Dolz (2016) qui ont analysé dans le détail six ouvrages didac-
tiques portant sur les objets corps et voix : « l'intérét principal de
telles activités est de faire entrer plus d’aspects ludiques et culturels
a l'école secondaire, d’y maintenir et de renforcer la place du
théatre ». Nous comprenons donc que le premier conseil didactique
serait ainsi de s'appuyer sur le théatre et la musique pour apprendre a
lire de la poésie.

9 A rebours des pratiques communes qui mettent l'analyse littéraire
d'une poésie avant sa mise en voix (comme le préconise l'épreuve
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orale du baccalauréat), les didacticiens sont nombreux a penser
comme Nathalie Brillant Rannou (2018, p. 256) que c'est au contraire
« la mise en voix elle-méme qui stimule I'éveil du sens et de l'inter-
pretation ». Il faudrait ainsi laisser I'éleve découvrir un poeme, sans
lui imposer didées précongues, en lui demandant plutdét den
préparer une LHV, et cest en la préparant, en tatonnant a la
recherche d'une voix ou de plusieurs, en cherchant a donner vie au
poeme, quiil pourra accéder a sa lecture personnelle et subjective.
Bien entendu, pour que l'éleve puisse jouer avec le poeme et ses
multiples facettes, « il est préférable d’éviter une lecture magistrale
initiale » (Lebrun, 2005), qu'elle soit le fait de 'enseignant, d'un comé-
dien ou de lauteur lui-méme. Lessentiel est de laisser les éleves
explorer le domaine des possibles, de les laisser trouver leur voix. Car
il y a autant de LHV différentes qu’il y a de lecteurs. Et en pratiquant
la LHV a plusieurs, les éléves pourront s'ouvrir l'esprit a dautres
subjectivités que la leur et ainsi vivre la poésie comme « le lieu d'une
liberté sans limites » et « un combat contre la pente naturelle et
fatale de toute langue a imposer une lecture fermée et univoque de la
réalité » (Siméon, 2021).

Lire ensemble, voila la marche que nous voulons suivre, cest-a-dire
mettre en place des séances de LHV partagées, fonder une commu-
nauté de lecteurs au sein d’ateliers dédiés a la LHV. On y chuchoterait
un poeme a loreille de l'autre, on y lirait un extrait choisi de nos
lectures favorites, on pourrait méme y préparer des LHV collective-
ment, faisant de cette expérience « un jeu creatif au cours duquel les
voix s'essaient, bricolent, explorent » (Brillant Rannou et al., 2020,
p. 312). De ce point de vue, nous nous référons a l'expérience a
laquelle Nathalie Brillant Rannou a convié des éleves en les invitant a
mettre en voix des poemes de Ghérasim Luca et de Dominique
Quélen considérés comme « exigeant(s), voire opaque(s) ou resis-
tant(s) ». Apres une premiere mise en bouche individuelle, ils ont créé
ensemble, par petits groupes, plusieurs LHV originales et uniques,
tantot « polyphoniques avec des parties chorales ou en canon »,
tantot en jouant sur les tonalités ou les répétitions. Chaque groupe
sapproprie la particularité du poéme a sa maniere :

Dispensés de paraphrase, d’explicitation ou de commentaire
métalinguistique, mais mis en activité par le texte a travers leur
propre corps dans la perspective d'une énonciation a plusieurs, les
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lecteurs se concentrent sur le rythme, les sonorités et la puissance
d’évocation du poeme ; sa saisie devient possible, engagée et
créative. (Brillant Rannou et al., 2018, p. 214)

C'est ainsi que 'enseignant sera peut-étre surpris de la créativité des
éleves et des interprétations inédites auxquelles leur LHV aboutira.

Si 'on veut que les éleéves puissent entendre la polysémie du poeme a
I'ceuvre dans ces lectures plurielles, si 'on veut que le poéme suscite
en eux le désir de lire, alors il faut aussi affiner et développer leur
capacité d’écoute. Selon Jean-Pierre Siméon (2008, p. 93-108), « on se
préoccupe beaucoup, presque exclusivement du diseur alors que ce
qui importe, cest I'écoute, I'écoute de lautre ». Ainsi Jean-Louis
Dufays et ses collegues (2005, p. 199-209) nous invitent a « comparer
plusieurs interprétations vocales d'un méme texte, lu par l'auteur lui-
méme, par des comédiens, par le professeur ou par des éleves, a une
ou a plusieurs voix » ou a « tresser une lecture orale avec des
réflexions ou des hypotheses sur ce quon écoute ».

Cest dailleurs dans cette optique de performance, au sens ou
I'entend Paul Zumthor (1983, p. 32), « action complexe par laquelle un
message poétique est simultanément transmis et percu, ici et main-
tenant », que Magali Brunel et Judith Emery-Bruneau (2016b) ont
congu une séquence didactique expérimentale qui contient une LHV
initiale par I'éléve, quatre séances dédiées a I'écoute, une séance
d’entrainement en sous-groupes (avec retour des pairs) et une LHV
finale évaluée par les pairs. Elles constatent finalement que seuls
quelques éleves « sont parvenus a transférer certaines de leurs
observations » de I'écoute a la production :

L'opération de transfert engage sans doute ici des compétences liées
a l'investissement physique et corporel que les éléves n'ont jamais
exercees en classe : il ne suffit pas d’avoir une intention pour
lincarner. En méme temps, I'on saisit tout I'enjeu identitaire d'un tel
objectif. Il nous semble alors que la mise en évidence de cette
complexité doive constituer le point d’appui d'un questionnement
didactique a développer : comment conduire les éleéves a passer de la
capacité a exprimer une intention, fondée sur des ressources
identifiées, a une posture de sujet-performeur investi ?
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Ce nest pas tout de savoir reconnaitre les criteres d'une LHV
maitrisée et réussie a travers I'écoute, encore faut-il s'entrainer et
pratiquer suffisamment la LHV pour en faire une réussite soi-méme,
par exemple en multipliant « la mise en place de situations d’essais-
reprises [...] favorisant une progressivité dans l'acquisition d'une
assurance nécessaire a lengagement de soi » (Brunel et Emery-
Bruneau, 20164, p. 214).

Notre expérience didactique essaie, en sappuyant sur tous ces
travaux de recherche, de former des « sujets-performeurs investis »
capables de transmettre a leurs auditeurs l'envie de lire. Et nous
'avons réalisée dans le cadre d'un concours de LHV.

2. Le concours « Si on lisait a voix
haute »

Nous faisons I'hypotheése qu'en participant a un concours de lecture,
soixante éleves issus de deux classes de seconde trouveraient de
lintérét a pratiquer la LHV. Intégrée a 'objectif du concours et portée
par lespoir de la récompense, la LHV pourrait stimuler in fine la
lecture personnelle. En effet, c’était exactement ce qui s'était passé
pour le vainqueur de la catégorie college en 2020 : Mohammed-Iyad
Smaine, lors d'un reportage pour le journal de 20 h sur France 2,
déclarait : « Moi, de base, je n'étais pas trop attiré par la lecture. Ce
n'était pas une passion. Des que jai participé au concours (“Si on lisait
a voix haute”), cela a été une révélation pour moi. Jai découvert la
lecture d'une fagon différente. Maintenant quand je lis, je suis plongé
dans Tlhistoire. » Désormais, le jeune lauréat réve de
devenir comédien.

En inscrivant des éléves a un concours, il nous semble que les ensei-
gnants souhaitent en premier lieu insister sur la notion de plaisir :

En rappelant I'importance du plaisir, c'est le désir de lire que 'on vise,
sous toutes ses formes. [...] partager ses lectures a plusieurs, en
rendre compte collectivement de fagon inventive, que ce soit en
presentiel ou en ligne par exemple, serviront d’autant plus
I'appropriation littéraire que le désir de lire (Brillant Rannou et al.,
2020, p. 257).
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On fait le pari que les éléves, qui prendront du plaisir a lire en classe
en découvrant l'aspect ludique de la LHV, pourront ainsi en convertir
d’autres parce que l'ambiance de classe y sera propice. Un plaisir
partagé au cours des séances pourra accroitre le nombre de lecteurs
et « favorise(r) l'émergence d'une communauté de lecteurs dans la
classe » (Lebrun, 2005).

Le concours « Si on lisait a voix haute ? » est un concours national
organisé chaque année par I'émission La grande librairie (France 5) et
fortement relayé par le ministére de 'Education nationale. Il sadresse
a tous les éleves, de la sixieme a la terminale. Chaque classe doit élire
son représentant en janvier avant que ce dernier n'envoie la vidéo de
sa performance pour espeérer faire partie de la centaine déleves
preselectionnés sur plus de 140 000 inscrits.

Les criteres de sélection sont nombreux (et parfois en contradiction
avec les principes théoriques de créativité ou de lectures a plusieurs
énoncés plus haut) : respect du minutage demandé, articulation
« correcte », vitesse de lecture appropriée, respect de la ponctuation
et du rythme de la phrase, maitrise de la respiration, placement de la
voix, puissance sonore adapteée, posture corporelle (lire debout, faire
vivre le texte sans aller jusqua le jouer), capacité a détacher les yeux
du texte et a établir un contact visuel avec l'auditoire, intonations,
modulations et accentuations pour dévoiler le sens du texte lu,
expressivité ainsi que capacité a transmettre des émotions, la cohé-
rence et l'intérét de l'extrait choisi.

Pour notre part, les séances spécifiques a la préparation au concours
de LHV sont intégrées au lycée dans une séquence plus large ayant
pour objet d'étude la poésie et plus précisément les je(ux) poétiques.
La totalité des mises en voix produites par les éleves pendant ces
séances d'entrainement en classe sont ainsi réalisées sur des poemes
allant du Moyen Age au xx© siécle et choisis par I'enseignant pour leur
incitation a la mise en bouche, comme les poémes du recueil
Monsieur monsieur, ou Jean Tardieu précise quelle voix emprunter
pour lire les textes (Tardieu, 1951). Détaillons ces sept séances,
auxquelles s'ajoutent des séances bis de travail a la maison :

e Séance 1: les éleves enregistrent préalablement une LHV du poeme de
Clément Marot Petite épitre au roi (1518) sur leur téléphone. En classe, ils

constituent des ateliers de travail en sous-groupes pour co-évaluer leurs
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performances respectives, récupérer de premiers conseils de leurs pairs
et ainsi élire, selon une grille auto-construite dans chaque sous-groupe
(@ chaque colonne de la grille correspond un critere du concours), un
représentant pour passer a l'étape suivante : la LHV du poeme de
Pernette du Guillet (A un sot rimeur, 1545) devant toute la classe (qu'ils
avaient eu a lire avant de venir en cours). Puis élection du
« meilleur » lecteur.

e Séance 1 bis : les éleves enregistrent une LHV initiale d'un texte de leur
choix (un extrait qui les a émus voire bouleversés), si possible en vidéo
(sur acceptation des parents), en respectant les criteres prédéfinis par
les organisateurs du concours. Ils doivent le faire chez eux pour plus de
confort et moins de stress dans un premier temps. Lenregistrement
vidéo doit permettre aux éleves désireux de progresser de sélectionner
leur performance préférée parmi un éventail d'« essais-reprises »
(Brunel, 2016, p. 214). La vidéo offre aussi a I'enseignant l'opportunité de
commenter chaque critere avec le plus de justesse possible et den
apprécier toutes les subtilités grace a la multiplicité des visionnages.

e Séances 2 et 3 : suivant les conseils de R. Gagnon et J. Dolz, nous expéri-
mentons certains Jeux de thédtre (Pierré et Treffandier, 2011) afin de
travailler les notions de respiration, de jeux de voix, de rythme, d'expres-
sivite du corps, dinterprétation, etc. Ces exercices sont réalisés en
demi-groupe dans les configurations suivantes : debout, en cercle, en
ligne face-a-face, les uns sur les autres, en groupes, allongés par terre,
les pieds sur la table, etc. Des poemes de Jean Tardieu, Jacques Prévert,
Raymond Queneau, Eugene Guillevic, Henri Michaux, René Char, etc.,
sont aussi proposés en LHV pendant ces ateliers, sans aucun commen-
taire préalable de I'enseignant, pour ne pas « se priver du méme coup de
ce que le corps peut faire entendre, dans l'instant de la profération, dans
la jubilation aussi de I'improvisation... » (Le Goff, 2018).

e Séances 4 et 5 : nous explorons le point de vue de la réception en analy-
sant les performances de lecteurs célebres, comme Daniel Pennac ou
Guillaume Gallienne, ainsi que de lecteurs amateurs comme les finalistes
des années précédentes. A chaque critére de LHV est assigné un
symbole que les éleves doivent annoter sous les textes lus afin de mettre
en valeur les points saillants de chaque prestation et glaner ainsi des
idées de lectures créatives pour la prestation finale a venir.

e Séances 6, 7 et 7 bis : a la suite d'une séance de « coaching » tournée vers
le concours (le rappel de chaque criteére, des conseils de comédiens

présents sur le site de La grande librairie, des rudiments de communica-
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tion, etc.), les éleves enregistrent chez eux leur LHV finale pour l'évalua-

tion puis performent a nouveau en classe afin d’élire leur représentant.

Les principales données recueillies résultent d'un questionnaire (voir
annexe), construit sur le modele de celui de Francois Le Goff (2016),
distribué et rempli a la toute fin de la séquence. Les quatre premieres
questions interrogent les habitudes de lecture des lycéens, leur éven-
tuelle initiation a la LHV pendant leur enfance, leur préférence entre
une lecture autonome et un livre-audio (car l'utilisation de livres-
audio pourrait accréditer I'hypothese d'un retour en force de la LHV
comme vecteur privilégié de plaisir livresque). Puis il s'agit de savoir
dans quelle mesure un éleve serait prét a prolonger de son coté la
lecture initiée par la LHV de sa ou son camarade. La suite des ques-
tionnements constitue un retour des éleves sur la séquence établie,
son effet sur la préparation au concours et finalement leur concep-
tion et leur appréciation éventuelle de la LHV.

A ces données vient s’ajouter une donnée complémentaire : les vidéos
de performance comparative (originale et finale) qui permettent de
savoir si la séquence expérimentale a porté ses fruits, si les LHV les
mieux maitrisées ou les plus personnelles sont celles qui emportent
l'adhésion des auditeurs.

3. La LHV : un outil pertinent
pour favoriser 'envie de lire ?

Plus de soixante lycéens ont répondu au questionnaire, qui était
nominatif et distribué a tous les éleves des deux classes de
seconde concernées.

80 % des éleves a qui on lisait des livres petits apprécient plus ou
moins la lecture a 15 ans. Et parmi les grands lecteurs, ils sont deux
fois plus nombreux a avoir bénéficié de LHV parentales. Ainsi, la LHV
dans la petite enfance suscite bien plus de lecteurs qu'elle n'en
dégofte. Et ce déclic peut également arriver a 15 ans.

Ceux qui préferent écouter quelqu'un d’autre lire (50 % dentre eux)
n'ont bien souvent pas eu droit a des LHV étant petits, selon leur
déclaration, et ne sont quasiment jamais devenus des lecteurs
chevronnés. Mais ils sont bien conscients des bienfaits potentiels de
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la LHV, qui permettrait notamment de canaliser un trop-plein
d’énergie, de centrer l'attention ou de mieux comprendre un texte.
Par exemple, en tant qu'auditrice, Taina « est bien plus concentreée et
plonge dans l'histoire assez facilement ».

En revanche, pour les lecteurs désormais confirmés, si la LHV a pu les
amener a la lecture, elle ne parait plus nécessaire pour entretenir leur
plaisir de lecture aujourd’hui. La raison évoquée par Alice est tout a
fait intéressante : « je préfere lire moi-méme car je ne suis pas
influencée par les intonations du lecteur dans ma compréhension et
impressions sur le texte ». La LHV ne serait-elle pas, dans ce cas-13,
comme une rampe de lancement idéale pour donner l'envie de lire
aux auditeurs ? Méme si Alice précise que « de temps en temps, cest
agréable dentendre quelqu'un d’autre », elle continue sa phrase a la
question suivante : « quand cest bien déclamé ». La porte de la LHV
pour susciter le désir de lire reste ouverte, si la LHV est de qualite.
Alice précise méme que « cela peut apporter du sens au texte, des
choses que 'on n’a pas percues en l'ayant sous les yeux ». Ce constat
corrobore les propos suivants : « La polysémie poétique vantée par le
professeur est ainsi mise en acte, avérée et méme valorisée »
(Brillant Rannou et al., 2018, p. 215). Lécoute d'une LHV permet ainsi
de confronter sa vision du texte a celle des autres. Et Soukeyna
d’affirmer que « les expressions de certains lecteurs a voix haute (lui)
donnent envie de lire, comme Daniel Pennac ». Il sagit la d'un
souvenir de la séance sur I'écoute qui confirme nos hypotheses.

Les enquétés sont un peu plus de la moitié a affirmer avoir désormais
envie de lire un ou plusieurs livres lus par leurs camarades. Et si un
tiers de ces éleves est déja conquis entierement par la lecture, un
autre tiers constitue des lecteurs occasionnels ou exigeants et le
dernier tiers, des éleves qui naiment pas lire. Une LHV susciterait-
elle donc le désir de lire chez des lecteurs aussi bien que chez des
non-lecteurs ? Deux criteres semblent avoir prévalu pour emporter
I'adhésion : le choix du passage (notamment ceux qui créent l'attente,
le suspense) et/ou la performance en elle-méme (Van-Kévin a envie
de lire La tresse car sa lectrice Sara a eu selon lui « une belle intona-
tion qui donne envie de lire le livre »).

Si un éleve sur quatre a choisi son extrait au hasard, souvent puisé
dans les lectures scolaires de 'année non exclusivement poétiques,
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ou parfois méme dans le premier livre trouvé a la maison, les trois
quarts restants ont choisi de lire un livre qu’ils avaient tout particulie-
rement apprécié. La perspective de la LHV a réveillé leur meilleur
souvenir de lecture en les plongeant dans leur « bibliotheque inté-
rieure » (Rouxel et Louichon, 2020). Et méme les non-lecteurs ont
ainsi renoué avec danciens plaisirs de lecture. Certains voulaient
provoquer chez leurs auditeurs le méme rire qui les avait secoués,
d’autres ont choisi un passage qui les avait « bouleversé(s) », Marthe a
choisi « le livre qui (l)a réconciliée avec la lecture » et Victor « un livre
dont la finesse et les différents niveaux de lecture (Iyont marque,
voire construit ». La plupart comptait ainsi conquérir I'ame de leurs
auditeurs comme ils ont été conquis eux-mémes quelques années
plus tot.

Cinq éleves sur six ont affirmé que les jeux de théatre les ont aidés
dans la préparation de leur LHV. Les bienfaits selon eux sont
nombreux : gérer son stress, porter sa voix, dédramatiser la LHV, « se
décoincer a l'oral », etc. Mais ce sont surtout les « aspects ludiques »
(Gagnon, 2016) qui ressortent, et plus de la moitié d'entre eux estime
ainsi avoir passé un réel moment joyeux et divertissant.

Par ailleurs, l'apport des nouvelles technologies (vidéos de lecteurs
« professionnels » ou vidéos personnelles) semble avoir été capital
pour aider les éleéves a passer un cap dans la maitrise de leur LHV.

Certains éleves reéfractaires (6 sur 60) continuent de voir la LHV
comme une contrainte, difficile a maitriser pour les timides, voire
trop personnelle parfois puisqu'elle nous enjoint a montrer ce que l'on
ressent a propos d'un texte (« faire expérimenter la voix du lecteur
comme actualisation et appropriation possibles dun texte »
(Brillant Rannou et al., 2020, p. 314). Victor, qui pourtant fait partie de
ces timides, considere que cest justement parce que la LHV est diffi-
cile quil faut la pratiquer car cest « un exercice original, trop peu
enseigné alors que cela peut aider a surmonter peurs et angoisses ».
Ils sont plusieurs a mentionner par ailleurs le fait que la LHV permet
de mieux comprendre ce quon lit. On retrouve ici la pensée d’Ernest
Legouvé (1877) : « La lecture a voix haute nous donne une puissance
d’analyse que la lecture muette ne connaitra jamais ». Elle donne
aussi envie aux auditeurs de lire le livre. Et certains ont réalisé qu'une
LHV bien maitrisée passait nécessairement par une meilleure
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comprehension de lextrait, de l'ceuvre ou de la psychologie
des personnages.

Pour compléter, examinons les différences entre une LHV originale et
une LHV finale ou l'éléve, en l'occurrence Sara, a réussi a se trans-
former en « sujet-performeur investi » (Brunel et Emery-Bruneau,
2016) en emportant 'adhésion de trois auditeurs. Sur sa premiere
vidéo, Sara est figée, les deux mains collées au livre, elle jette des
coups d'ceil a la caméra de facon furtive, son ton est plutét monotone
et son expressivité relativement inexistante. Un mois plus tard, sa
main gauche virevolte au rythme de I'écriture, mimant les moments
forts du texte, son regard parvient a se détacher du livre bien plus
fréquemment, modulations et accentuations n'ont plus de secret pour
elle, son énergie débordante retransmet avec brio l'organisation milli-
métrée de I'héroine Sarah, notamment grace a ses nombreux gestes
de la main. Pour l'enseignant, la transformation saute aux yeux. Sara a
réussi a mettre son corps et sa voix au service de sa LHV pour vrai-
ment faire vivre la scéne de lintérieur. Et ainsi donner envie a
certains de lire la suite.

4. Sur le long terme...

Au terme de notre analyse, nous nous posons encore beaucoup de
questions : une séquence suffit-elle pour maitriser tous les critéres
requis ? Comment s’assurer du transfert des activités d'écoute vers
les activités de production ? Comment les éleves peuvent-ils prendre
suffisamment confiance en leur corps et en leur voix pour performer
une LHV subjective ? L'enseignant a-t-il développé les compétences
professionnelles pour observer ces gestes et attitudes chez les
éleves et les former en retour ? Et quelle place donner a la poésie
dans cette pratique décomplexée de la LHV sinon une place de choix,
elle qui a pour raison d’étre de briser tous les carcans ?

Nous pourrions envisager comme perspective didactique de prévoir
tout au long de l'année scolaire une heure mensuelle ou bimensuelle
pour pratiquer la LHV de recueils poétiques. Plutét quun simple
compte rendu visant a donner envie aux autres éleves de découvrir
les poeémes lus par leurs camarades durant leur temps libre, I'ensei-
gnant pourrait donner comme consigne a ses éleves de lire a haute
voix un poeme particulierement apprécieé.
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Il conviendrait aussi de mettre en avant l'utilisation de livres audio,
soit en classe par I'enseignant soit par I'¢léve chez lui. A chaque
ceuvre poétique étudiée, 'enseignant pourrait conseiller aussi bien
une édition papier qu'une édition sonore. Cela permettrait sans
aucun doute de favoriser la lecture des éleves qui éprouvent des diffi-
cultés de concentration devant un livre ou qui préferent oraliser
les textes.

Autre idée qui pourrait étre porteuse pour utiliser la LHV comme un
moyen de donner envie de lire aux é€leves : la création d'un genre de
« cénacle » au sein d'un établissement, comme c'était le cas au
xix® siecle. Les passionnés de LHV pourraient s’y retrouver pour
échanger et partager leurs lectures avec des camarades issus d’autres
classes. Des événements pourraient avoir lieu ponctuellement, qui
réuniraient l'ensemble des éleves de l'établissement souhaitant y
assister, autour de la LHV de poemes écrits par les éleves.

On pourrait également citer un autre concours, cette fois-ci créé par
les Editions Nathan, le concours « Court toujours », qui invite les
éléves a imaginer la bande sonore d'un livre de la collection : mise en
voix collective d'une dizaine de minutes, subjective, slameée ou dialo-
guée, assortie d'un accompagnement musical a inventer. Il suffirait
d’adapter ce concept a la poésie, malheureusement non représentée.

Concernant les enseignements pratiques interdisciplinaires, notam-
ment au college, pourquoi ne pas envisager un partenariat avec
l'enseignant d’éducation musicale ? Ce dernier pourrait apporter ses
compétences en matiere de techniques vocales et rythmiques
(posture, résonance, articulation, respiration, etc.) et la collaboration
pourrait déboucher sur une LHV en rythme d’'une poésie écrite par
les éleves collectivement. Et pourquoi ne pas concrétiser ce projet
par la création d’un livre audio en apprenant a gérer, grace a l'ensei-
gnant d'éducation musicale, les logiciels de montage sonore (web-
radio) ou par une journée de LHV ou les éleves feraient entendre leur
voix dans les haut-parleurs de I'établissement ?

D’autres pistes restent a explorer : la création d'un club-théatre, la
nouvelle expérimentation autour de l'enseignement « €loquence »,
I'option HLP (humanités, littérature et philosophie) au lycée qui
consacre une partie de son programme aux pouvoirs de la parole, etc.
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Ainsi, en élargissant cette recherche a la prise de parole en public,
nous pourrions trouver de nouvelles approches didactiques pouvant
potentiellement engendrer des retombées positives sur une LHV en
classe : investissement de I'éleve lecteur dans les activités de lecture,
reconnexion bienvenue avec des évenements de lecture fondateurs,
renforcement de la communauté interpreétative, transmission indi-
recte du gott de lire, role du partage des lectures, nouveaux gestes
professionnels sollicités (déchiffrer les signes de progres en obser-
vant le corps lisant des lecteurs...).

La plupart des éleves ont découvert a travers cette séquence la
richesse de la LHV. Et 'émulation collective créée par l'inscription au
concours n'est pas étrangere aux rapides progres constates dans leur
prise de confiance a l'oral et dans leur envie de sublimer leur LHV. A la
question centrale de savoir si les LHV finales ont suscité I'envie de
lire, et notamment de la poésie, chez les auditeurs, plus de la moitié
d'entre eux se sont déclarés intéressés pour lire au moins un des
ouvrages dont leurs camarades avaient lu un extrait. En sachant
qu'une partie de ces éleves se déclaraient auparavant comme des
lecteurs (tres) occasionnels, voire des non-lecteurs, on peut penser,
méme s'il s'agit de déclaration, quune LHV maitrisée est a méme
d’éveiller des éléves a la lecture de poemes, pour celui qui écoute une
LHV autant que pour celui qui la pratique.

Je tiens a remercier Christine Boutevin, MCF en langue et
littérature francaises, de m'avoir accompagné tout au long
de l'écriture de cet article qui a suivi la rédaction de mon
mémoire de Master 2 (MEEF Lettres modernes) dont elle
était la directrice.
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Questionnaire lecture a haute voix (lycée)

1/ Est-ce qu'on te lisait des histoires quand tu étais petit ? Souvent ?

2/ Aimes-tu lire ? Pourquoi ?

3/ Tu préferes lire ou écouter quelquun d’autre lire ?

4/ La lecture a haute voix ou I'écoute d’un livre audio te permettent-elles

d’apprécier la lecture plus que d’habitude ?

5/ As-tu envie de lire un ou plusieurs livres apres avoir écouté tes cama-

rades entre hier et aujourd’hui ? Lequel ou lesquels ? Pourquoi ?

6/ Pourquoi as-tu choisi de lire cet extrait ou cette poésie en classe ?
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7/ Quels sont les deux autres extraits que tu avais choisis et pourquoi ?

8/ Qu'as-tu pensé des jeux pratiqués en demi-classe pour s'entrainer a la
lecture expressive ?

9/ Te souviens-tu du titre et de 'auteur d'un poeme que tu as mis en voix ?
As-tu par curiosité lu d’autres poémes du méme auteur ?

10/ Quas-tu retenu des conseils personnalisés que je t'avais donnés apres ta
premiere lecture enregistree ?

11/ Quel travail as-tu effectué par la suite pour taméliorer ?

12/ Combien de temps auras-tu passé en tout pour maitriser la lecture de
ton extrait ?

13/ Pour toi, la lecture a haute voix c'est...

14/ Si tu devais donner trois conseils a quelqu'un pour maitriser une lecture
a haute voix, quels seraient ces conseils ?

NOTES

1 Editions Gallimard, 1992, p. 196.

RESUMES

Francais

La lecture a haute voix peut-elle donner aux jeunes l'envie de lire ? Cette
pratique n'a pas toujours été sur le devant de la scene, considérée comme
annexe et difficile a maitriser pour des enseignants qui craignent souvent
de sy risquer. Notre proposition concerne des €leves de lycée en classe de
seconde pour lesquels nous avons un double objectif : leur enseigner les
bases de la lecture a haute voix et les préparer pour le concours intitulé « Si
on lisait a voix haute ? ». A I'issue de I'épreuve finale, les avis des éléves sont
recueillis par le biais de questionnaires dont I'analyse permet d’envisager de
nouvelles perspectives didactiques.

English

Could reading aloud be an efficient tool to make young pupils want to read?
This practice has not always been in the spotlight, considered as annex and
difficult to master for teachers who are often afraid to risk it. Our proposi-
tion concerns secondary high-school pupils with a double goal: teach them
the basics of reading aloud and prepare them for the contest entitled “Si on
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lisait a voix haute ?” (“What if we read aloud?”). After the final test, we will
collect pupils’ opinions in the form of surveys, thanks to which we will
consider new didactic prospects.

Portugués

A leitura em voz alta pode despertar nos jovens o desejo de ler? Esta pratica
nem sempre esteve na cena escolar, pois € considerada como acessoria e
dificil de ser orientada por professores que, frequentemente, temem se
arriscar. Nossa proposta envolve alunos do segundo ano do ensino médio,
por meio dos quais temos um duplo objetivo: ensinar-lhes a base da leitura
em voz alta e prepara-los para um projeto intitulado “Se a gente lesse em
voz alta?”. Ao concluir a prova final, as opinides dos alunos serao recolhidas
por meio de questionarios cuja analise nos permitira vislumbrar novas pers-
pectivas didaticas.
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Quelle mise en scene du (soi) poétique en
contexte FLE débutant en Arabie saoudite ?

Staging the Poetic (Self) in a FFR Beginner’s Context in Saudi Arabia?
Qual encenacao de (si) e da poesia em um contexto de aprendizagem de FLE
para iniciantes na Arabia Saudita?

Eric Navé

PLAN

1. Consigne
2. Quelques points théoriques de départ
3. Le poeme pour dire des émotions
4. Montrer ou cacher ?
4.1 Une question culturelle, morale ou religieuse
4.2 Un choix humain et individuel
5. Des voix courageuses ?
6. Une expérience collective
6.1 De l'inspiration des autres textes et du bonheur éprouvé lors de leur
découverte
6.2 De la compréhension émotive, ou non, de l'autre
Conclusion

TEXTE

Létude qui suit relate un projet qui s'est déroulé de septembre a
décembre 2021 : I'idée était de faire écrire de la poésie en francais, sur
un forum en ligne, a des débutants! complets (Al) en cours de fran-
cais langue étrangere (FLE), a l'université en Arabie saoudite. Lexpé-
rience visait avant tout a susciter un désir, une relation vivante vis-a-
vis d'une langue inconnue, voire exotique pour certains. Dans cette
contribution, nous allons partager un témoignage ou la notion de
mise en scene du poeme en contexte d'apprentissage est comprise
dans un sens tres large.

Les étudiants en question étudient le francais a I'Arab Open Univer-
sity de Djeddah en tant que troisieme langue étrangere (apres
'anglais) dans un environnement hétéroglotte (Cuq, 2003, p. 121-122),
sur une durée de 30 heures durant moins de quatre mois. La plupart
d'entre eux sont arabophones, soit d’Arabie saoudite, soit de pays
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arabes environnants (Yémen, Egypte, Syrie, Liban, etc.). Dans un pays
qui se transforme a vue d'ceil depuis le boom pétrolier de 1973
(Ménoret, 2003, p. 158-159), et plus intensément depuis quelques
années avec les dirigeants actuels (voir par exemple la « Vision 2030 »
publiée en 2016, audacieux plan de développement du pays a diffé-
rents niveaux) et la crise de la covid-19, il est légitime de se demander
comment la poésie peut étre accueillie par des jeunes en perte de
reperes (Ménoret, 2003, p. 219), qui sont souvent attirés par les
réseaux sociaux et qui s'intéressent avant tout a l'obtention de leur
diplome. De plus, au dire de certains étudiants, la culture locale
semble assez peu encline a des partages trop personnels, méme si de
tels partages se révelent tout a fait possibles sous certaines condi-
tions en cours de FLE (Navé, 2020a). Etant donné que nous nous inté-
ressons a la question du partage en contexte FLE débutant?, nous
avons décidé dorienter la présente étude sur le partage de poésies
mises en scene de différentes maniéres sur un forum, dans le
contexte précis que nous venons de présenter. Pour ce faire, nous
nous reposons surtout sur les représentations de nos apprenants,
que nous interprétons dans le cadre dune étude herméneutique
empirico-inductive (Blanchet, 2011). Nous nous inspirons également
de la théorisation ancrée (Paillé, 1994) qui prone un va-et-vient
répété entre donnees et théorie.

3 Notre corpus inclut : 1) un choix de textes des étudiants, suivis de
commentaires, 2) un questionnaire qualitatif comprenant des ques-
tions fermées et d’autres ouvertes, rempli par 27 étudiants, 3) un
entretien collectif semi-directif d'une heure et demie environ, mené
le 5 février 2022 avec six étudiants (dont cinq femmes) que nous
questionnons en les laissant intervenir quand ils le souhaitent. Un
code étudiant composé de deux ou trois lettres est utilisé pour ceux
qui ont préféré ne pas étre nommés directement. Cest sur ces
données croisées que porte l'analyse.

4 En tant quenseignant, nous nous positionnons comme observateur
interne, ayant participé au forum en question de différentes manieres
(exemple, commentateur, parfois méme correcteur...).
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1. Consigne

5 La consigne de départ laissait une certaine marge de manoceuvre aux
apprenants : il s'agissait d'assembler « cinq mots ou petits groupes de
mots » pour former un tout, un ensemble poétique. Il était attendu
que les mots ou groupes de mots retenus soient aussi simples que
possible et qu’ils incluent des points vus en classe. Les textes écrits
devaient étre publiés sur la plateforme Moodle de I'Université. Finale-
ment, les apprenants ont également été encouragés a enregistrer leur
voix pour accompagner leurs textes, puis, dans un deuxiéme temps, a
se lire, sécouter et se commenter mutuellement, selon une logique
d’échange et de partage.

6 A plusieurs reprises, nous avons expliqué en classe que le but de
l'activité était de « jouer avec les mots », de « se faire plaisir » et de
« vivre la langue », au-dela de l'exercice formel que certains

pouvaient percevoir 3

, en sarrétant sur des mots quils pouvaient
choisir personnellement. A ce titre, signalons qu'une utilisation perti-
nente de la traduction automatique, avec certains outils précis
comme le dictionnaire contextuel Linguee, a été encouragée pour

I'emploi d’expressions ou de mots nouveaux (Nave, 2020b).

7 Pour donner aux apprenants une idée plus claire de ce que nous
attendions, nous avons imaginé un exemple tiré de mots de la vie
quotidienne dont la majorité avaient €té vus en classe :

Des livres

Des stylos

Le chant d'un oiseau

Un moment de silence

Et la montagne immense !

8 De méme, des exemples de poésies des apprenants ont été vus et lus
en classe au fur et a mesure des publications sur le site de I'Univer-
sité. Par exemple, quand un texte rimait, nous le mentionnions.
Certaines répétitions, certains choix de mots ou de disposition des
mots étaient soulignés. Les textes ont été discutés en groupe,
commentés et parfois lus a voix haute par les étudiants. Plusieurs
étudiants ont noté dans l'entretien collectif que cela les avait beau-
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coup aidés a se faire une image plus précise de ce qui leur
était demandé.

Deux tiers des étudiants interrogés dans le questionnaire affirment
avoir « parfaitement compris » la consigne, contre un tiers qui dit
avoir « plutot bien » compris la consigne. Personne ne dit ne pas
'avoir comprise.

2. Quelques points théoriques
de départ

Etant donné que nous nous intéressons ici tout autant a lécriture
qu’a la lecture, cette expérience s'inspire a la fois des recherches sur
les ateliers d’écriture en didactique des langues (Hassan, 2016) et des
travaux sur la « mise en voix » (Boutevin et al., 2018). Ainsi, nous rejoi-
gnons également volontiers le concept du « dire » ou des « ateliers du
dire » en FLE (Mouginot, 2018), qui rassemble ces deux aspects. Pour
nous, 'écriture poétique est une porte vers la découverte et l'expé-
rience culturelle d'une langue, au-dela de 'apprentissage en tant que
tel. Lécriture permet aussi de se découvrir, de se connaitre davantage
(Lamy, 2009, p. 36) ; elle est a relier avec la confiance en soi (Niwese
et Bazile, 2014) car elle permet de « se faire auteur », méme a un
niveau de maitrise tres peu élevé (Bucheton, 1992). Hassan (2016, p 8)
considere aussi que le peu de connaissances dans une langue étran-
gere ne constitue « pas forcément un obstacle a la créativité ». Lécri-
ture et le « dire » face a d’autres étudiants, d’autres personnes, sont
par ailleurs des phénomenes partagés, collectifs.

Ce recours a la plume ou a la voix face a un ou plusieurs récepteurs,
sur un forum en ligne en l'occurrence, nous amene a parler d'énon-
ciation et plus particulierement d’« ethos », concept cher aux inter-
actionnistes, en lien avec l'idée de « mise en scene ». Pour Kerbrat-
Orecchioni (2002), I'ethos peut-étre individuel ou collectif. Lethos
individuel est lié a I'image que donne un individu lorsqu’il s'exprime a
l'oral ou a I'écrit, tandis que l'ethos collectif renvoie plutot a I'image
d'une communauté donnée, qui partage des valeurs. Dans les deux
cas cependant, il sagit généralement « de se montrer sous un certain
jour, autant que possible favorable, en se conformant a certaines
normes en vigueur dans sa société d’appartenance [...] » (Kerbrat-
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Orecchioni, 2002, p. 44). Notons finalement que le discours poétique
écrit ou oral des textes de nos étudiants entre parfaitement dans ce
que Maingueneau (2002, p. 64) appelle scene d’énonciation « englo-
bante », qui correspond au type de discours produit (religieux, philo-
sophique, politique, poétique...).

Un point mérite encore d'étre brievement développé : la possibilité de
joindre une voix orale a un texte écrit nous invite a parler de la multi-
modalité (Lebrun et Lacelle, 2012) et de ses fonctions. Comme nous
l'avons suggeré dans un article sur la correspondance en FLE (Nave et
Farini, 2021), la multimodalité peut renforcer lintensité et donc le
potentiel d'un message. Nous pensons quil en va de méme des voix
susceptibles de se superposer aux textes poétiques écrits.

A la lumiére de ces quelques points et suite a la présentation du
projet que nous avons mis en place, qui se voulait dépaysant et
flexible (les étudiants étaient libres d'enregistrer leurs voix ou non),
nous nous demandons quelles ont été les modalités de mise en scéne
du poétique dans ce cadre. Quimpliquent ces mises en scene plus ou
moins complexes et multimodales, dans un contexte FLE débutant ?
Peut-on tout partager, tout montrer ?

3. Le poéme pour dire
des émotions

L'examen de l'entretien collectif montre clairement quaux yeux des
étudiants, le « poétique » n'est pas consensuel (cf. notamment Rofaida
et AGh). Certains mettent en avant la rime (Rofaida et JO) et les allité-
rations (Toqa) 4, d’autres insistent sur le rythme (Youmna et Toqa), sur
le sens plus ou moins caché, plus ou moins figuratif (Toga), plus ou
moins profond (JO), ou encore sur la structure, qui devrait constituer
un tout logique (Youmna, Rofaida). Le lien avec les émotions,
heureuses ou tristes, de méme quavec la mémoire (Youmna et
Rofaida) est également établi et longuement développé. En parlant de
leurs créations, plusieurs apprenants font dailleurs le lien entre leur
état d'esprit et leur écriture.

Par exemple, le poeme de JO avait un accent mélancolique :
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La pluie.

Nuit noire.
Neige blanche.
Silence.

Des nuages.

16 Létudiante explique elle-méme :

Peut-étre qu'a ce moment-1a, jétais un peu triste, ce qui m’a fait
écrire ces mots. Je les ai pensés comme c¢a... Ils étaient dus a mon
état d’esprit a ce moment-la et a mes sentiments.

Ce que jessaie de dire, c'est que I'état d’esprit d'une personne se
reflete parfois dans son art, qu'il s'agisse d'un poeme, d'un dessin ou
de toute autre forme d’art°.

17 Au contraire, le poeme d’Asma est joyeux. Elle y parle explicitement
de son amour pour sa fille :

Une petite et belle
Toute ma vie

Mon sourire

Mon bébé, c’est ma fille
Que dieu la protege

18 Pour Asma, partager des eémotions, des sensations, quelles soient
« heureuses ou tristes », est tout a fait « normal ». Rofaida trouve
quant a elle positif de partager « des pensées », « certaines
émotions », « des choses qui nous arrivent au quotidien ». Elle
raconte d’ailleurs dans l'interview comment, au départ, elle a cherché
des mots dans son environnement familier, quand elle se trouvait
dans sa chambre, pour finalement se tourner vers sa pensée et y
puiser ce qu'elle cherchait. Quant a Toga, elle pense aussi quon peut
partager des émotions heureuses ou tristes, mais sans trop entrer
dans les détails. Son texte est dailleurs assez réservé a cet égard, et
métaphorique. Elle écrit :

Tourner la page
C'est une image
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de une cage
sur la plage

Cette derniere indication montre quen poésie on peut parler de
choses que l'on ne souhaite pas forcément montrer aux autres. D'un
autre cOté, on peut aussi choisir de ne pas parler de choses trop
personnelles nous concernant.

4. Montrer ou cacher ?

Pourquoi ne pas tout partager ? Que partager ? Lentretien collectif
suggere quiil y a au moins deux grandes raisons a la retenue que les
étudiants ont pu avoir. Certaines raisons sont macro-sociales, et
d’autres sont a chercher davantage au niveau de l'individu. Les choses
que l'on peut ne pas vouloir partager sont parfois liées aux autres :
elles incluent ce dont ils n'aimeraient pas que I'on parle, les choses
« secretes » (Rofaida et Asma). Aux yeux de ces étudiantes, ces tabous

valent généralement aussi pour eux-mémes .

4.1 Une question culturelle, morale
ou religieuse

Trois étudiantes interrogees sont d’accord sur le fait que la sociéte -
saoudienne dans notre cas - influence la vision et les choix d'une
personne par rapport a ce quelle pourrait partager ou non. Ainsi,
nous dit Toqa, les valeurs locales, islamiques et culturelles 8, jouent un
role dans ces choix : « Ici, on n'aime pas parler aux autres des conflits
familiaux, par exemple. » De méme, Rofaida explique que pour elle,
« de nos jours, la poésie et les arts, ¢a devient de plus en plus inap-
proprié... Et Cest... C'est pas bien, ou c'est méme pas beau. Il manque
la... la conception du beau [...]%. » La méme étudiante parle a un autre
moment de descriptions « inappropriées » du corps°. Yumna insiste
aussi sur ce point, en comparant 'Occident a 'Arabie : « Ce que nous
pouvons partager et ce que nous ne pouvons pas partager dépend
[entre autres] de l'endroit d'ou nous venons, dans notre propre
culture, parce que ce qui pourrait étre approprié pour dautres
personnes dans la culture occidentale, nous désapprouverions

ici (rires) 'L »
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Plus loin dans l'entretien, elle précise sa pensée :

En occident, on parle d'une maniere plus frivole de... beaucoup de
choses... Etici [en Arabie], nous décrivons davantage nos penseées,
nos processus et nos sentiments... d'une maniere plus modérée... ou
plus réfléchie, en lien avec notre origine et notre culture. [...] Ici,
quand on parle de notre histoire, de notre... notre journée... notre
quotidien, nos relations avec nos parents, ou de notre vie, dans...
dans un petit texte poétique, [on le fait] d'une maniere plus discrete,
plus dissimulée. [...] Mais en Occident, ils seraient beaucoup plus
ouverts. Et... ils disent ce qu’ils pensent et ressentent vraiment... pour
que tout le monde le sache 2...

4.2 Un choix humain et individuel

Outre la culture, qui influence le partage dans le cadre d'une expé-
rience comme l'écriture poétique, les étudiants reconnaissent le
libre-arbitre de chaque personne : les choix sont également person-
nels. Pour Youmna, « ce que nous pouvons et ce que nous Ne pouvons
pas partager dépend [aussi] de la personne [...]’3. » De méme, pour
Asma, « nous partageons ce que nous voulons que les gens sachent.
Et nous... nous disons ce que nous voulons que les gens entendent,
par exemple 4. » Toqa aussi, aprés avoir parlé du réle de la religion et
de la culture, reconnait que les choix relevent de chaque individu, et
que tout le monde ne fait pas ni ne pense pas comme elle dans sa
sociéteé :

[...] nous pouvons partager nos sentiments de bonheur, voire nos
sentiments de tristesse, mais sans informations trop profondes. Par
exemple, nous pouvons dire que nous sommes tristes, mais nous ne
dirons pas toute notre histoire... Certaines personnes le font. Je ne
dis pas que nous [sommes tous discrets a cet égard]. Certaines
personnes le font... tandis que d’autres personnes préferent garder
le secret 1°,

5. Des voix courageuses ?

Déja, les réponses au questionnaire suggéraient que certains avaient
décidé de ne pas mettre leurs voix en scene. La plupart de ceux qui
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n'avaient pas enregistré leurs voix y indiquaient soit quils étaient
timides, soit qu'ils n'avaient pas eu le courage de le faire, soit qu’ils
avaient eu peur de « faire des erreurs », que leur accent n'était « pas
bon » ou quils étaient débutants, ce qui revenait un peu au méme.
Certains disaient regretter de ne pas s'étre jetés a I'eau. Ces réponses
au questionnaire nous ont donné l'idée d’interroger les étudiants plus
en détail sur ce point lors de l'entretien collectif. Rofaida, qui n’a pas
enregistré sa voix, sexplique : « [...] je n'ai pas enregistré [ma voix]
parce que c'est quelque chose dans ma personnalité : je naime
pas [...] dire des choses erronées. Je suis un peu perfectionniste 16... »
AGh, le seul homme présent lors de l'entretien, sappuie sur les expli-
cations de Rofaida pour expliquer sa propre situation : « Je suis plutot
du genre timide. [...] C'est pourquoi je ne suis pas vraiment... désireux
de m'enregistrer et de faire entendre aux gens [le son de
ma voix] ... » Youmna nous dit pour sa part :

Je souffre d’anxiété sociale. Je ne parle donc pas beaucoup. Quant a
ce que jai écrit, mon texte, je l'ai écrit en retard expres, parce que je
voulais voir comment les autres I'écriraient d’'abord, pour suivre
ensuite leur exemple. Et je voulais enregistrer, mais... dans ma téte je
n'arrétais pas de penser [aux] opinions et... et aux implications
négatives dans... de mon... si... si jécrivais mes mots ou si je

pronongais mal ; c’est pourquoi je n'ai pas fait d’enregistrement 8,

D'autres étudiantes ont enregistré leurs voix et expliquent ce qu'elles
ont ressenti en le faisant. Manar nous dit par exemple :

En fait, jétais vraiment heureuse d’enregistrer [ma voix]. [...] J'étais...
ouais, parce que, javais la sensation de parler frangais ; c'’était
super... [...] parce que jaime vraiment le francais... depuis longtemps.
[...] Alors jécris juste un mot, et je m'entraine... a le dire... pendant
longtemps, puis je I'enregistre... Et jétais heureuse de

mentendre ! (rires) '

A la fin de ces explications, Manar rit d'un rire rempli d'émotions,
comme la bande sonore le laisse entendre. Il semble sagir pour elle
d'une expérience émotive forte. Quand nous la relangons par écrit
quelques jours plus tard, elle ajoute : « Pour ce qui est de I'enregistre-
ment, je l'ai fait deux fois ; au début, je n'enregistrais pas parce que je
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suis timide et javais peur de faire une erreur, mais je me [suis] dit
simplement : “Personne ne te connait, alors pourquoi pas 2”29 »

Son texte dit :

Un beau voyage

Les étoiles de I'hiver
Des amies

La janvier

Les chats

Tout comme Manar, Toga, qui a aussi enregistré sa voix malgré sa
« terreur de la scéne », a réussi a dominer sa peur en se lancant. Elle
dit avoir éprouvé un sentiment de bonheur, voire de fierté, a cette
occasion : « Jai eu le sentiment que ma prononciation était assez
proche de la prononciation francaise, d'une certaine facon?.... » Dans
les questionnaires aussi, certains ont dit que ce faisant, ils s'étaient
sentis « comme des Francais ». Cela semble indiquer un lien fort
entre lecture a voix haute dans une langue étrangere et identité. En
lisant leurs poésies a voix haute, devant une audience, méme
virtuelle, ces étudiants semblent se projeter dans un monde mental
différent, francophone en l'occurrence. Finalement, Asma, qui a elle
aussi enregistré sa voix, nous dit sétre entrainée a écouter certains
mots a plusieurs reprises pour éviter les erreurs.

Ajoutons pour finir que, dans 'ensemble, celles et ceux qui ont enre-
gistré leurs voix pour accompagner leurs textes, outre le fait qu’ils
ont souvent fait des recherches, se sont appliqués pour la prononcia-
tion des mots.

6. Une expérience collective

Les questionnaires ont montré que plusieurs étudiants ayant lu ou
écouté les poemes des autres ont été impressionnés, les ont appré-
ciés, et ont parfois été encouragés a publier eux-mémes leurs
propres textes ou a enregistrer leurs voix. Une personne seulement
dit avoir été découragée par le niveau supérieur d’autres étudiants.
Dans l'entretien en groupe, cet aspect collectif de l'expérience a
été creuseé.
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6.1 De l'inspiration des autres textes et
du bonheur éprouvé lors de
leur découverte

Notons tout d’'abord que la lecture ou I'écoute des textes des autres
étudiants ont souvent été source d'inspiration ou de motivation. AGh
nous dit par exemple s'étre beaucoup inspiré des textes des autres
pour écrire le sien. De méme, Manar, qui a enregistré son texte deux
fois, nous explique : « [...] Et quand jai... quand jai entendu les autres
enregistrements, jétais tellement excitée de le refaire?... » Lorsque
nous avons relancé Manar sur ce passage quelque temps apres
'entretien, elle a ajouteé : « [J'ai fait] le premier enregistrement puis jai
écoute [les] autres enregistrements et ¢a [m'a donné] envie de le
refaire, alors [jai fait] le deuxieme enregistrement [...] avec davantage
d'amour et jétais vraiment heureuse de m'entendre parler un

23

peu francgais =°. »

Rofaida nous dit pour sa part avoir éprouvé une forte joie en décou-
vrant les textes et les enregistrements des autres étudiants :

Le texte des autres... Je me suis sentie tellement émerveillée parce
qu’ils étaient tellement poétiques. Ils étaient tellement organisés.
Certains les ont peut-étre méme enregistrés, alors jétais comme...
jétais émerveillée et heureuse de les écouter... pour avoir de
nouvelles pensées ou de nouvelles idées [...]%%.

D'une maniere générale, un texte dévoile I'état d’esprit de l'auteur,
comme nous avons pu le voir précédemment avec JO. De méme, pour
Asma, « Peut-étre qu'un texte poétique peut nous montrer les senti-
ments de l'acteur ou de I'écrivain. [...] [Ainsi,] quand on lit... un texte
poétique, on peut... ca peut montrer les sentiments [de 'auteur], s'il
était heureux ou triste 2°... »

6.2 De la compréhension émotive, ou
non, de 'autre

Les étudiants interviewés ont éprouvé des émotions face aux textes
des autres. Mais ils se sont aussi parfois interrogés sur la compréhen-
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sion que les autres pouvaient avoir de leurs propres textes. On se
souviendra des explications de Yumna, pour qui les textes arabes sont
souvent plus métaphoriques et moins explicites quen Occident. Ainsi,
nous dit-elle, de tels textes ne sont pas forcément compris par tous :

Donc, cela dépend vraiment du lecteur, s'il comprend ou non [le
texte poétique]. S'ils ne le comprennent pas, ils le trouveront
simplement joli, mais si quelqu'un le considere un peu plus... plus
profondément, il peut éventuellement partager les sentiments

de I'écrivain 26.

AGh, en nous parlant de la création de son poeme, nous dit aussi que

des lecteurs qui ne partagent pas sa sensibilité artistique ne le
comprendront pas forcément.

[...] peut-€tre que pour certaines personnes qui [n‘aiment pas]
dessiner, [qui ne sont pas] artistes, [elles] auront... des opinions
différentes sur chaque [vers] poétique que jai écrit. Parce que... pour
dessiner... étre un artiste... dessiner quelque chose sur une toile, on
doit penser, a... ce qu'on dessine... quelque chose vous viendra a

I'esprit, on doit réfléchir avant de commencer a dessiner 2.

Son poeme dit :

Jaime dessin.

Dessin est creéatif.
Créatif est de I'esprit.
Lesprit est important.
[L]importance est la clé.

Conclusion

En conclusion, I'ensemble de l'expérience montre plusieurs choses.
D'une part, la « mise en scéne » d'un poeme peut étre comprise de
maniere plus ou moins large. Elle peut par exemple étre multimodale
et inclure plusieurs modes sémiotiques (audio, image, mouvement,
dans le cas du théatre par exemple, etc.) qui collaborent. Elle peut
aussi se limiter a un simple texte écrit et/ou lu, publié et partagé
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dans un espace public physique ou numérique, comme cétait le cas
dans cette expérience (site de I'Université).

Une mise en sceéne publique du poétique provoque une tension
(notamment pour la mise en voix dans notre cas) quil sagit pour
certains de surmonter, avec a la clé le plaisir d’avoir pu dépasser ses
craintes. Pour d’autres, le refus d'enregistrer sa voix pourrait étre
compris comme un positionnement légitime, 1a ou un refus de se
conformer a une norme véhicule aussi un message, par omission.
Nous avons vu les explications fournies par plusieurs étudiants justi-
fiant le fait de ne pas vouloir révéler certaines choses, y compris leur
voix, dans une ceuvre poétique, et ce pour des raisons dordre
personnel ou collectif (société, religion, etc.). Ainsi, chacun évalue ses
propres limites et ce qu’il veut révéler de lui-méme sur un forum
poétique. Cette idée est a rapprocher du concept d’ethos qui peut
étre véhiculé a I'écrit comme a l'oral. Dans les deux cas, la personne
se présente sous une certaine facette, plus ou moins mystérieuse,
plus ou moins ouverte (y compris pour celles et ceux qui ont enre-
gistré leur voix), triste ou heureuse. Le lecteur a son tour interpretera
et se fera une image de la personne qui se cache sous un poeme
donné. Il y a bel et bien ethos dans les deux cas (écrits simples et
audios), et donc représentation, mise en scene. Pour nous, il est donc
possible, selon un point de vue élargi, de parler de « mises en scene »
méme sans scene théatrale physique. Selon ce point de vue, on peut
considérer quentre représentation et non-représentation, il y a des
possibilités innombrables, et que ces deux poles sont reliés.

Un autre point que nous souhaitons préciser ici est celui de la récep-
tion du message poétique. La réception, dans le sens ou l'entend
Veéronique Castellotti (2017), est moins prise au sérieux que la produc-
tion, largement valorisée aujourd’hui en didactique des langues. Or la
réception participe de la mise en scene : le lecteur ou le spectateur
vibrent aussi, avec l'auteur, chacun selon sa sensibilité artistique
(Zumthor, 1990, p. 19). C'est ce que nous avons pu observer a la fois
dans les questionnaires et lors de l'entretien collectif. Les réponses au
questionnaire semblaient suggérer que, pour les étudiants qui
n‘avaient pas scénarisé par la voix, il y avait, outre leur participation
écrite, une possibilité de participation a la représentation en tant que
spectateurs actifs. Nous avons eu confirmation de cette idée dans
linterview. Limpression globale que nous avons eue a I'écoute et a la
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lecture de nos étudiants est celle, non pas de fragments poétiques
atomisés, mais plutdt d'une petite communauté dapprentissage
(Wenger, 1998) poétique. Une communauté est nécessairement
plurielle. Certains parlent, certains écoutent, certains réagissent.
Cette expérience est donc aussi a rapprocher des travaux sur
lapprentissage collectif, la création a plusieurs, ou chacun doit
trouver sa place, et s'approprier la langue de la fagon qui lui convient.

Une derniere remarque d'ordre éthique s'impose : dans le cadre de
telles expériences, qui touchent a lintime, il est important que
l'enseignant soit flexible, tolérant, a 'écoute de ses étudiants. Il doit
accepter les impreévus et le fait que certains choisissent de s'exprimer
differemment. Ceci est encore plus vrai dans le cas d'expériences
poétiques : le poétique releve en tant que tel d'un monde qui ne peut
étre controlé ni maitrisé par personne, il est ancré dans un univers
subjectif, symbolique et sensible. Des mots peuvent étre poétiques.
Leur disposition peut étre poétique. La facon dont les textes sont lus,
en levant la voix, avec des pauses, peut également rendre poétique un
texte qui semblait a premiere vue ne pas I'étre.

Dans cette étude, la mise en scene d'un soi poétique sous des formes
diverses a été questionnée a la lumiere des représentations
d’étudiantes et d'¢tudiants saoudiens d'un niveau débutant en fran-
cais. Nous avons vu combien cette mise en scene est profonde, et
peut interpeller les identités. Loin de l'exercice formel, la mise en
scene du poétique voire d'un soi poétique implique une participation
a une communauté de pratique, une expérience. Les enjeux y sont
humains : a la fois poétiques, didactiques et éthiques.

BIBLIOGRAPHIE

Blanchet, P. (2011). Nécessité d'une
réflexion épistémologique. Dans

P. Blanchet et P. Chardenet (dir.), Guide
pour la recherche en didactique des
langues et des cultures : Approches
contextualisées. Editions des Archives
Contemporaines / Agence universitaire
de la Francophonie.

Boutevin, C., Brillant Rannou, N., et
Plissonneau, G. (2018). A l‘écoute des
poemes : Enseigner des lectures
créatives. Peter Lang.

Bucheton, D. (1992). Ecriture,
réécritures : Récits d’'adolescents [These
de doctorat, Université Paris 5].



Carnets de Poédiles, 1 | 2023

Castellotti, V. (2017). Pour une didactique
de Uappropriation : Diversité,
compréhension, relation. Didier.

Cugq, J.-P. (2003). Dictionnaire de
didactique du frangais langue étrangere
et seconde. CLE international.

Hassan, S. (2016). La pratique des
ateliers d’écriture créative en classe de
FLE comme formation a la compétence
linguistique, interculturelle et
esthétique : Le texte littéraire au sein du
projet didactique [These de doctorat,
Université Cote d'Azur]. HAL. https://h
al.science/tel-01440791

Kerbrat-Orecchioni, C. (2002). Systeme
linguistique et ethos communicatif.

Cahiers de praxématique, (38), 35-57. htt
p://journals.openedition.org /praxemat

ique/540
Lamy, C. (2009). Les ateliers d’écriture.

Le Journal des psychologues, 272(9), 36-

39. https: //doi.org /10.3917/jdp.272.003
6

Lebrun, M., et Lacelle, N. (2012). Le
document multimodal : Le comprendre
et le produire en classe de francais.
Reperes. Recherches en didactique du
francais langue maternelle, (45), 81-95. h
ttps: //doi.org /10.4000 /reperes.141

Ménoret, P. (2003). Lénigme
saoudienne : Les Saoudiens et le monde,
1744-2003. La Découverte.

Mouginot, O. (2018). Les ateliers du dire
(lectures, écritures, littératures) : Enjeux
et expériences de la voix en langue(s)
étrangere(s) [These de doctorat,
Université Sorbonne Paris Cité]. http
s://theses.hal.science /tel-02147370

Navé, E. (2020a). Des ateliers
expérientiels en Arabie saoudite autour

du « partage de soi » en contexte FLE
faux débutants : Vers une didactique de
la relation ? [communication orale]
Journées de la langue francaise de
I'UFBA - 2nd Congres international, Sao
Salvador da Bahia de todos os Santos,
Breésil.

Navé, E. (2020b). Quen pensent-ils ?
Réflexion sur les représentations
d’apprenants et d'enseignants d’Arabie
saoudite vis-a-vis du recours aux outils
de traduction automatique en contexte
FLE débutant. Dans J.-C. Beacco,

J. C. Herreras et C. Tremblay (dir.), La
traduction automatique et les usages
sociaux des langues : quelles
conséquences pour la diversité
linguistique ? Observatoire européen du
plurilinguisme.

Navé, E. et Farini, C. (2021). Quelles
multimodalités pour quelles
correspondances dans le cadre d'une
didactique du francgais fondée sur
I'approche interculturelle ? La Lettre de
I'AIRDF, (68).

Niwese, M. et Bazile, S. (2014). Latelier
d’écriture comme dispositif de
diagnostic et de développement de la
compétence scripturale : Du centre de
formations d’adultes a la classe.
Pratiques. Linguistique, littérature,
didactique, (161-162). https: //doi.org /10.
4000 /pratiques.2063

Paillé, P. (1994). Lanalyse par
théorisation ancrée. Cahiers de

recherche sociologique, (23), 147-181. http
s://doi.org /10.7202 /1002253ar

Wenger, E. (1998). Communities of
practice: Learning as a social system.
Systems thinker, 9(5), 2-3.

Zumthor, P. (1990). Performance,
réception, lecture. Le Préambule.


https://hal.science/tel-01440791
http://journals.openedition.org/praxematique/540
https://doi.org/10.3917/jdp.272.0036
https://doi.org/10.4000/reperes.141
https://theses.hal.science/tel-02147370
https://doi.org/10.4000/pratiques.2063
https://doi.org/10.7202/1002253ar

Carnets de Poédiles, 1| 2023

NOTES

1 Environ deux tiers d'étudiantes pour un tiers d’hommes.

2 Je suis doctorant en Sciences du langage depuis janvier 2019. Cest le
champ de linterculturel en didactique des langues et des cultures qui
constitue mon cadre théorique principal.

3 Les étudiants s'attendaient surtout au départ a un exercice formel, quan-
titatif, censé leur rapporter des points. Lévaluation a été faite en fonction
de la participation et non pas de I'éventuelle qualité de la langue ou de la
performance poétique.

4 Plusieurs poemes montrent dailleurs que les sonorités étaient prises au
sérieux par beaucoup d'étudiants. Par exemple, on peut relever dans le
poeme de TN, entre autres choses, plusieurs sons en « ére » :

La lumiere du soleil

Des rivieres

Les étoiles de la mer

Le ciel

Un papillon

5 Lentretien avec cette étudiante a été réalisé en anglais.

« Maybe at that point I was kind of sad which made me write these words. I
thought of them just like that... they were due to my state of mind at that
time and a result of my feelings.

What I'm trying to say is that the state of mind of a person is sometimes
reflected in his art whether it is a poem, or a drawing, or any other form of
art. »

6 Rofaida : « We cannot like, talk about things that other people don’'t want
us to talk about. »

7 Cf. par ex. Asma : « Also about ourselves, there are some... some things we
can't... some things... we can’'t write about it. The... we... we prefer (to) keep
it in secret... »

8 Toga : « Usually, when we speak about something, or we decide to share
something, it's going to be related, or... we are going to abide by the rules
found in our culture and in our Islamic culture, even, our religion, so that...
we are following this, there are things that we can’t share. And it’s going to
have... to have a cultural reason or a religion reason. »
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9 «[...] nowadays, poetics and arts, it's becoming more inappropriate... And
it's like... it's not good, or... it's not even beautiful. It's missing the... the
conception of beautiful (beauty), you know? »

10 « Yeah, like, we can talk about, for example, my thought in the day, of my,
my colleague, like I thought she was beautiful, she had... brown eyes, etc.
But we cannot talk about her problems, her... her secrets... (what) she told
me, or describe her body in an inappropriate way. Like... what happens in
this century... unfortunately. So, yeah, this is the example I have... »

11 « What we can share and what we can’t share would depend [...] on
where we are from, in our own culture, because what might be appropriate
for other people in the Western culture, we would frown upon here
(laughter). »

12 « In... in the West, they talk more in a flirty manner about... a lot of
things... And here, we describe more our thoughts and processes, and our
feelings... in a more subdued manner... or in a more thoughtful way, that is
suitable for our background and culture. [...] Here, when we talk about our
history, our... our day... our daily life, our relationships with our parents, or
how our life has been going on in... in a small poetic text... [we do it] in a
more subdued manner, where we keep it hidden. [...] But in the West, they
would be much more open. And... they say what they really think and feel...
so that everyone would know... »

13 « What we can share and what we can’t share would [also] depend on the
person [...]. »

14 « We share what we want people to know. And we... we say what we want
people to hear, for example. »

15 « [...] we can still share our feelings of happiness, even our feelings of
sadness, but without too deep information; like we can say we are sad, but
we won't ... say our whole story... Some people do that. I'm not saying all of
us are doing this (to remain discreet). Some people do that.. And some
people, they prefer to keep it secret. »

16 « I didn't record because it's something in my personality... that I don't
like being wrong, or... not be wrong: I don't like to say something wrong. I'm
kind of a perfectionist... »

17 « I'm more of a shy type. [...] So that's why I'm not really... keen to
recording myself and let people hear what I sound like... »
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18 « I have social anxiety. So I don't really talk a lot; and for what I wrote, my
text, [ wrote it late on purpose because [ wanted to see how others would
write it first and then follow their example. And I wanted to record, but... in
my head, I kept thinking [about] the opinions and... and the negative implic-
ations in... of my... if... if I wrote my words or if I pronounced wrong, so
that’s why I did not do a recording... »

19 « Actually, I was so happy to record [my voice]. | was... yeah, because, just
like feeling... I'm speaking French, it was great... [...]. Because I, I actually
love French... for a lot of time... [...] So I just write a word, and I practice...
how to say it... a lot of time, then just I record it... And I was happy to hear
myself! (emotional laughter) ».

20 « About [the] recording part, I did it twice; at the beginning, I wouldn't
record because I'm shy and I was scared to make a mistake but I just [said]
to myself: “nobody know(s] you, so why not?” ».

21 « For [the] recording, I usually fear to speak in front of others, like... stage
fear, I'm suffering from this thing. [...] So... because I'm trying - you can find
even me now speaking nervously - but... because I wanted to change this
thing in me, I said “Okay, why not to contribute in such a thing or... to
speak”. At the same time, I was happy because also I like to learn a new
language, and to know how to speak in that language. I was happy [trying]
to speak in that language, and that you are going to correct my pronunci-
ation for example. [...] [And once it was done], | was glad, because I felt that
my pronunciation was a little bit near to the French pronunciation
somehow [...]. So I was happy because I usually like to speak in the language
Ilearn... »

22 «[...] And when ... when I... when I heard the other recordings, I was so
excited to do it again. »

23 « [I did] the first record[ing] then I listen[ed] to [the] others’ recordings
and it [made] me excited to do it again, so [I did] the second record[ing] [...]
with more love and I was so happy to hear me talking a little French. »

24 « The text of the others... I felt so amazed because they were so poetic.
They were so organized. Some of them maybe even recorded them, so I was
like... I was amazed and happy to listen to them... to get new thoughts or
new ideas [...]. »

25 « Maybe a poetic text can show us the feelings of the actor or the writer.
[...] [So] when we read... a poetic text, we can... it can show the feelings [of
the author], if he was happy or sad... »
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26 « So it would really depend on the reader, if they understand it or not. If
they don't understand it, they would just find it simply beautiful, but if
someone looks a bit more... deeper, they can maybe share the feelings of the
writer. »

27 «[...] maybe for some people who [don’t] like drawing and being an artist
[they] will have, like... different opinions of each poetic [line] that I wrote.
Because like... [for] drawing, like... being an artist, like... drawing something
in a canvas, you must think, like... what you draw, that... something will
come up to your mind, you must think before you just start drawing. »

RESUMES

Francais

Faire écrire en frangais de courts textes poétique sur un forum en ligne, a
des débutants complets (Al) en cours de frangais langue étrangére (FLE), a
I'université en Arabie saoudite, ne va pas de soi. Lexpérience relatée visait
avant tout a susciter un désir, une relation vivante vis-a-vis d’'une langue
inconnue. A partir de quelques exemples de textes, de réponses a des ques-
tionnaires et d'un entretien collectif, nous tentons de redéfinir la notion de
mise en scéne du poéme en contexte d'apprentissage, en tant que présenta-
tion de soi au sein d'une communaute plurielle.

English

Getting complete beginners (Al) in French as a foreign language (FLE)
courses at university in Saudi Arabia to write short poetic texts in French on
an online forum is not an easy task. The experience described was primarily
intended to arouse a desire, a living relationship with an unknown language.
Based on a few examples of texts, answers to questionnaires and a group
interview, we attempt to redefine the notion of staging and the poem in a
learning context, as a presentation of the self within a plural community.

Portugués

Fazer alunos de um curso de Francés Lingua Estrangeira (FLE) na Universi-
dade da Arabia Saudita, totalmente iniciantes (Al), escrever textos poéticos
curtos em francés em um férum online, definitivamente nao é tarefa facil. A
experiéncia relatada visa a, antes de mais nada, suscitar um desejo, uma
relacao viva com a lingua desconhecida. A partir de alguns exemplos de
textos, de respostas a questionarios e de uma entrevista coletiva, redefi-
nimos a nogao de encenagao e de poema, em contexto de aprendizagem,
enquanto (re)(a)presentacao de si dentro de uma comunidade plural.
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