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Editorial
Que fait la poésie a I'école et que fait I'école a la poésie ?

Judith Emery-Bruneau, Francine Fallenbacher-Clavien et Valérie Michelet

TEXTE

A la mémoire de Serge Martin
(1954-2024) pour qui « plus
quune idée, linaccompli est
une aventure de la pensée et
du poeéme tenant ensemble
lintime et le politique, les
voix cheres

et les sans-voix, 'océan et les
migrants, les oiseaux et les
frontieres... ».

1 Bien avant l'existence des Carnets de Poédiles, dont I'un des enjeux
consiste a nourrir les débats — notamment sur l'action de la parole
poétique dans nos sociétés, sur ses possibilités de création, de
partage et de transmission — la question des finalités de la poésie et
de son enseignement se posait (Delas, 1990 ; Jean, 1997 ; Martin et
Martin, 1997). D’abord, plus largement, « la littérature, cest ce qui
s’enseigne, un point c'est tout », lancait Barthes en 1969, comme si la
littérature, pour exister, avait besoin de se retrouver dans les
manuels, les programmes et les classes. Lintention de ce trait visait
en son temps l'enseignement de l'histoire littéraire, consubstantielle
de I'école et masquant sous une solide et positive tradition « 'absence
de définition de ce phénomene aux multiples aspects qu'est la littéra-
ture » (Goldenstein, 1983, p. 3). Plus d'un demi-siecle plus tard, le
débat demeure dactualité et la question de l'enseignement de la
poésie mérite d’étre posée a nouveau. La poésie serait-elle réduite a
dépendre du contexte scolaire pour exister ? Si l'on pense aux
lectrices et lecteurs de poésie, par exemple, la boutade de Barthes est
manifestement toujours recevable, car « c'est sans doute a I'école
quon lit le plus de poésie et, une fois hors d’elle, on n'en lit guere »
(Canvat et Legros, 1997, p. 5). Puisque la poésie demeure présente en
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contexte scolaire, alors que lit-on le plus a I'école ? Au Québec, les
pocetes les plus enseignés au 2° cycle du secondaire (14-17 ans), en
plus du Québécois Nelligan, sont des Francais du xix® siecle : « Baude-
laire en téte, puis Rimbaud, Verlaine et Hugo, ainsi que Ronsard, le
seul poéte du xvi® siécle » (Emery-Bruneau, 2018, p. 7). En France
(Brunel, 2016) comme en Belgique, les auteurs frangais du xix® siecle
sont aussi les plus enseignés : « Baudelaire (80 %), Hugo (69 %) et
Vigny, ex @&quo avec Lamartine (59 %) », en plus d'un auteur national,
le Belge « Verhaeren (70 %) » (Canvat et Legros, 1997, p. 5). Il en est de
méme en Suisse romande (Fallenbacher-Clavien et Michelet, 2023)
ou, dans les degrés secondaires de la scolarité obligatoire, on utilise
toujours des manuels proposant un corpus poétique francgais patri-
monial (Apollinaire, Desnos, Fluard, Hugo, Prévert, Rimbaud
ou Verlaine).

Pour le primaire, il existe en France des listes d'ouvrages de référence
qui font la part belle a la poésie pour l'enfance et la jeunesse
d’aujourd’hui, mais qui demeurent peu utilisées par le corps ensei-
gnant (Bulten et Joole, 2012 ; Ahr et Butlen, 2015). De méme, au
Québec, une éclosion de la poésie jeunesse s'observe depuis le tour-
nant des années 2000, avec une augmentation assez soutenue de
recueils de poemes destinés a la jeunesse publiés depuis 2012
(Emery-Bruneau et Stratford, 2024), sans quon en trouve de traces
marquées dans les pratiques d'enseignement au primaire, la poésie
demeurant un genre peu enseigné, « tous cycles confondus » (Lépine,
2017, p. 175). On reléve néanmoins une tendance récente a faire entrer
dans les nouveaux moyens de la scolarité primaire des pratiques
contemporaines décriture poétique (poésie graphique, poésie
contemporaine narrative, travail de l'oralité et du corps autour des
textes), due certainement a l'effervescence des festivals de poésie, a
la multiplication des éditions jeunesse et de ses collections consa-
crées a la poésie (Boutevin, 2014), a Internet aussi sans doute (Bonnet
et al., 2023). Aussi, en Suisse romande, la refonte des moyens d'ensei-
gnement selon un enseignement par genres textuels et une progres-
sion curriculaire prépare l'introduction, au primaire et au secondaire,
de séquences sur la poésie graphique, la mise en voix et le vidéo-
poeme. On observe en outre une tendance récente, quoique ténue, a
faire entrer quelques autrices et auteurs contemporain-e's dans les
programmes de l'enseignement secondaire supérieur, comme ce fut
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le cas dernierement avec Hélene Dorion, premiere poétesse québé-
coise a entrer dans le programme des lycées francais avec son recueil
Mes Foréts (2021). Pour la préparation des concours, ont été étudiés
en France des poetes contemporains comme Jaccottet, Roubaud
et Bonnefoy. Enfin, rappelons que le slam est prescrit dans le
programme du secondaire québécois depuis 2009. Or, cette récente
ouverture ne doit pas minimiser la situation faite aux poésies
contemporaines dans l'enseignement : « La place des poetes contem-
porains est tout a fait lacunaire et non problématisée dans les
programmes et les manuels [...] », comme le soulignait Ceysson
(2006). Peu présentes et non problématisées, les caractéristiques des
formes et pratiques poétiques contemporaines, leur fonction et leur
place au ccoeur des programmes méritent d'étre réévaluées afin de
mieux réfléchir a leur didactisation.

On peut alors se demander comment faire plus de place au contem-
porain ? Devrions-nous insérer une plus grande diversité d’autrices et
d’auteurs vivant-e's, de formes et de pratiques poétiques contempo-
raines dans les programmes, voire dans les classes ? Et quelles en
seraient les retombées sur le rapport a la poésie des éleves, des
enseignantes et enseignants, mais également sur la réputation et la
consécration des poétesses et des poetes (Dubois, 2023) ?

Les ceuvres contemporaines présentent un certain nombre de carac-
téristiques qui font consensus chez les littéraires (Viart, 2019), mais
qui demeurent encore non didactisées (Florey et Emery-Bruneau,
2023). 1l s’agit d'une littérature « redevenue transitive, qui fait retour
aux questions du sujet, de I'Histoire, du réel, ou plutot qui s'intéresse
au sujet, au réel, a I'histoire, au monde social [...] et qui propose pour
cela des formes littéraires nouvelles. [Elle] porte un regard critique,
non seulement sur le monde dont elle parle, et plus généralement sur
ses objets, quels qu'ils soient, mais aussi sur les formes autrefois solli-
citées pour traiter de ces mémes questions, et sur celles quelle-
méme met en ceuvre aujourd’hui. » (Viart, 2019, p. 1). Méme si les
textes patrimoniaux francais demeurent les plus enseignés dans les
pays francophones et européens cités, nous ne pouvons nous empeé-
cher de questionner le décalage existant entre I'école, les formes et
pratiques poétiques contemporaines et la vitalité du milieu poétique
(Brillant Rannou et al., 2016) qui n'a jamais cessé de se renouveler :
« livres, lectures, performances, festivals, marchés foisonnants : des
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auteurs sont publiés de leur vivant dans la Pléiade ou en livre de
poche [...] » (Dubois, 2023). Les revues font aussi la part belle aux
poésies contemporaines. A ces lieux de diffusion sajoutent des habi-
tats plus « hybrides » (Idoli Castro, 2020) : celui de la poésie numé-
rique, liée a I'image, comme dans le vidéopoeme, qui « se dit et se voit
plus quiil ne se lit » (Idoli Castro, 2020), celui de la poésie interactive
ou encore celui des réseaux sociaux qui produit une poésie profes-
sionnelle ou amatrice. Malgré tout, parmi les genres scolaires ensei-
gnés au fil de la scolarité obligatoire, la poésie, et particulierement les
formes et pratiques poétiques contemporaines, demeurent des objets
minores, surtout didactisés par quelques initiatives personnelles
(Emery-Bruneau, 2020). Cette poésie se trouve en effet « souvent
délaissée si ce n'est instrumentalisée et donc détournée. Il semble
qu'elle reste souvent a la porte de la classe ou qu'elle y perde son ame
en y entrant... » (Martin, 2010, p. 3). Il y a plus de trente ans, Gioia
(1991/2021) s’interrogeait sur ces deux solitudes entre I'Institution
littéraire et les lecteurs de poésie : « Critiques, professeurs, biblio-
thécaires, poetes ou simples férus de littérature, tous ceux qui
voudraient remettre la poésie au premier plan font face a un défi
essentiel. Comment convaincre les lecteurs sceptiques, de fagon
claire et pertinente, que la poésie reste importante ? » (p. 48). Le
méme écart est a l'ceuvre dans les commentaires sur la poésie
quentretiennent les manuels d'enseignement pour le lycée, ou les
métatextes des poétesses et poetes contemporain-e-s n'entrent pas,
privant la critique esthétique de ressources (Fallenbacher-Clavien,
2017). Si la poésie est « en quelque sorte un esperanto de I'ame
humaine » (Siméon, 2015, p. 31), comment peut-on défendre I'impor-
tance et la pertinence de la poésie et de son enseignement sans
d’abord développer un argumentaire solide sur ses enjeux, ses objec-
tifs, ses effets, ses portées humaines, sociales, politiques, didac-
tiques... ?

Dans les pratiques d'enseignement de la poésie les plus répandues
comme dans les manuels scolaires, « les savoirs enseignés systémati-
quement, peu importe le degré et la maniere de les présenter
[concernent] : les types de rimes, les regles de versification et les
figures de style » (Emery-Bruneau, 2018, p. 7). En d’autres termes, ils
relevent d'un reliquat formaliste. Si tel est le noyau dur des pratiques
d’enseignement de la poésie (Emery-Bruneau, 2020), quels lecteurs et
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lectrices de poésie forme-t-on alors a I'école, avec quelles intentions
didactiques, et quelles en sont les retombées sur l'apprentissage ?
Sont-ce des sujets-lecteurs-scripteurs (Brillant Rannou et Petit,
2015), des lecteurs créatifs (Boutevin, Brillant Rannou et Plissonneau,
2018), des lecteurs analystes (Ahr et De Peretti, 2020), des lecteurs
désengagés (Maynard et Armand, 2015)... ? Les pratiques tradition-
nelles les plus répandues conduisent a « pérenniser les droits du
texte, au risque de réduire l'implication d'un éleve sujet » (Brunel,
2016, p. 84), ce qui expliquerait peut-étre en partie pourquoi les
lecteurs de poésie sont en voie d'extinction en dehors de I'école :
« lindustrie de la poésie a été créée pour servir les intéréts des
producteurs et non des consommateurs » (Gioia, 2021, p. 26). Mani-
festement, on est loin de 'appropriation du poeme « par la reconfigu-
ration de la voix du texte, la voix de l'autre, la voix [de I'enseignant-e],
la voix des autres... » (Brillant Rannou, 2016, p. 23), méme si des initia-
tives existent. En effet, aux cotés de pratiques dominantes plutdt
« classiques », il nous semble pouvoir cerner des pratiques actuelles
alternatives, empruntant a une réception sensible des textes, ou
encore émergentes, s'inspirant de pratiques artistiques par exemple.

La question des fondamentaux d'un objet enseigné n'est pas nouvelle.
Au regard de la poésie contemporaine dans le monde francophone,
rappelons quelques exemples, a commencer par deux numéros de
la revue Le francais aujourd’hui, parus d'une part en 1986, « Lisez-
vous les contemporains ? » ; d’autre part en 1996 avec « Il y a poésie &
poésie ». Puis, Canvat et Legros (1997) revenaient a la charge en
sinterrogeant sur les finalités de l'enseignement de la poésie
moderne qu’ils proposaient de resserrer autour des savoirs sociaux,
techniques et historiques. Dans son texte de présentation du numeéro
thématique sur Les poemes au cceur de lenseignement du francais,
Martin (2010) s'engageait aussi dans cette réflexion : « On vient
toujours apres d’autres, a coté d’autres, mais on ne vient pas défendre
une boutique, une spécialité, une sous-discipline, bref un territoire
avec ses frontieres, ses us et coutumes, ses exclusions, méme s'il y a
bien a défendre un espace et un temps pour les poemes sachant
toutefois que les poemes demandent réciproquement d’'inventer a
chaque fois leur mise en espace et leur temporalité. » (p. 3). Alors
pourquoi prescrit-on et enseigne-t-on toujours la poésie au fil de la
scolarité obligatoire ? Et pourquoi enseignerait-on en particulier la
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poésie contemporaine ? Dans quel(s) but(s) ? Chacun des six articles
de ce numéro répond a ces questions qui soulévent une réflexion
renouvelée sur les finalités de la poésie a 'école.

Charlyne Audin, de la Haute Ecole Charlemagne de Liége,
Xavier Dessaucy de l'université libre de Bruxelles, ainsi que
Pierre Outers, de l'université de Liege, abordent cette question des
finalités de l'enseignement de la poésie en deux temps. Tout d’abord,
par l'analyse de six manuels belges récents qui montrent les présup-
posés de la relation des éléves a la poésie dans la conception propre a
l'institution scolaire. Les conclusions rejoignent celles des recherches
portant sur les manuels frangais ou québécois, entre autres, qui
décrivent majoritairement des savoirs analytiques et patrimoniaux
(hérités d'une histoire littéraire faite de corpus « classiques » et de
courants artistiques, sans traces du contemporain), et qui font peu de
place a la réactualisation des lectures et au sujet lecteur, hormis dans
un questionnement dappréciation de lecture. Dans un deuxieme
temps, afin d'enrichir la situation de relation a la poésie, l'autrice et
les auteurs proposent un dispositif en formation initiale d'ensei-
gnant-e's, mis en place dans les deux dernieres années du secondaire
de la Haute Ecole Charlemagne de Liége. Le cours est coanimé par
des poétesses et poetes invité-e-s, dune part, des didacticien-ne-s, de
'autre, pour fagconner conjointement des pistes de didactique profes-
sionnelle. Ce laboratoire d’expériences, nommé « Poetic Lab », arti-
cule des pratiques de poésie contemporaine a une démarche réflexive
sur la langue, afin de permettre aux futur-e's enseignant-e:s une
appropriation du poétique faite d'expériences subjectives et médiées
par de multiples pratiques professionnelles ou amatrices. Il en ressort
que la poésie enseignée a I'école pourrait bénéficier de ces différents
apports : de pratiques authentiques liées a la langue, d’approches
contextualisées de la poésie contemporaine et de l'utilisation de ses
principaux réseaux de production et de diffusion.

Guillaume Duez présente une partie des résultats de sa recherche
doctorale qu’il méne a l'université Grenoble Alpes. Il questionne pour
sa part l'influence des prescriptions sur les pratiques pédagogiques et
la scolarisation de la poésie en France. En prenant en compte les
réeformes de 1996, 2008 et 2015, il s’interroge : la part des
programmes est-elle décisive dans la planification annuelle des
enseignant-e's et, si oui, comment les prescriptions sont-elles inter-
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prétées ? Au seuil de sa réflexion, Guillaume Duez pose 'hypothese
que le type d'interactions entre les professeur-e-s et les programmes
faconne considérablement la place de la poésie a I'école. Son étude
s'inscrit ainsi dans une démarche sociodidactique et nous invite a
pénétrer dans le laboratoire didactique des enseignant-e-s, espace ou
se concoit, en amont des cours, la planification de l'enseignement.
Lanalyse de soixante-dix progressions annuelles de professeur-e-s
de 3% et de 6° (¢leves de 11-12 et 14-15 ans), présentées en visite
d’inspectorat, révele les congruences et les écarts par rapport au
programme de 2015 pour la poésie. Ce dernier rompt avec l'enseigne-
ment par les genres et prévoit de décloisonner la poésie en favorisant
son exploration sensible. Or, les résultats montrent que le
programme de 1996, plus formaliste et organisé selon une démarche
séquentielle, reste dominant dans les visées d'enseignement de la
poésie. Les réformes de 2008 et de 2015 n'ont pas effacé les pratiques
antérieures. Cette persistance crée une superposition de prescrip-
tions, ou les enseignant-e's articulent des approches anciennes et
nouvelles plutdt que dappliquer strictement les programmes en
vigueur. Ainsi, les enseignant-e-s jouent un role actif dans I'évolution
du curriculum, fagonnant l'enseignement, au-dela des direc-
tives officielles.

Elodie Géas, de I'INSPE de Reims, associée a l'université de Reims
Champagne-Ardenne, qui présente aussi sa recherche doctorale,
illustre les tensions dans les finalités de lenseignement de
I'eloquence, portée par des visées néolibérales (« rapporter des
profits »), et celles du slam, qui valorise plutot la démocratie et la
creativité (« profiter aux personnes »). Son article montre que le slam
a contribué a faire évoluer les conventions artistiques, ce qui force-
rait I'école a devoir aussi évoluer dans ses finalités d’enseignement de
la poésie : pour Géas, la poésie devrait d'abord amener les éléves a
(re)trouver le plaisir de la langue a I'école. Pour arriver a cette conclu-
sion, elle a mené une étude de cas en suivant, pendant deux ans, un
groupe de dix-neuf lycéen-ne-s volontaires préparant un concours
d’éloquence et dont la préparation a ce concours a été menée dans le
cadre d’ateliers offerts par un slameur. Elle a constaté que les
étudiant-e-s ont privilégié la pratique poétique et la liberté d’expres-
sion aux capacités dargumentation pourtant valorisées dans ces
concours d¢é¢loquence. Le slam, un genre poétique apparu en France
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au tournant des années 2000, semble donc remettre en question ce
rapport conformiste, voire élitiste, a la poésie, encore tres présent
dans les milieux scolaires.

Virginie Actis et Blandine Longhi, de I'INSPE de Paris-Sorbonne
Université, montrent quon ne peut enseigner la poésie a partir des
seuls criteres formels ou thématiques. Le but de I'enseignement et de
I'apprentissage de la poésie viserait d'abord, selon elles, le partage
d'une expérience sensible vécue dans le plaisir, comme le défend
également Elodie Géas. Pour arriver a cette conclusion, elles ont
mené pendant deux ans une recherche exploratoire sur les pratiques
d’écriture créative d'éleves francais de cycle 3, réalisées a partir de la
lecture d'oeuvres poétiques contemporaines. Elles ont choisi des
poemes de Claude Ber et de Flora Aurima Devatine pour faire vivre
« une rencontre sensible avec l'étranger/lI'étrangeté » afin de « favo-
riser une émotion esthétique, un événement de lecture qui pourrait
engager les éleves dans une réponse a l'appel de cette étrangeté ».
Avec ce corpus qui bouscule les représentations de la poésie en
contexte scolaire, les éleves comme leur enseignante se sont
retrouvés a égalité pour élaborer des interprétations de ces poemes.
Actis et Longhi ont ainsi été en mesure de montrer que l'enseigne-
ment et l'apprentissage de I'écriture de poémes ne se réduisent pas a
I'application de savoirs, mais que cette pratique scripturale permet de
vivre une authentique expérience créative. Soulignons que leur
dispositif reposait sur trois modalités didactiques : encourager
lengagement du sujet lecteur sensible, répondre a l'expérience
poétique par une écriture créative et favoriser maints moments de
co-lecture de ces productions.

Nathalie Rannou, de I'université Rennes 2, fait découvrir une poésie
contemporaine et multilingue (par le contexte de la rubrique
« Babel » de cette revue) a sa classe d’étudiant-e-s en seconde année
de licence de lettres (dans un parcours les initiant a la didactique du
francais pour le premier degré), dans le but d'« élargir les représenta-
tions de la poésie, de la lecture scolaire et des enjeux de l'enseigne-
ment ». Le protocole de recherche propose de faire un choix dans le
corpus en ligne, en confrontant la lecture de I'ensemble au poéme
ciblé et reproduit qui sera notifi¢ dans les marges (dispositif de
réception, 'écriture dans les marges a éte élaborée par la chercheuse
dans ses travaux antérieurs). Puis, elle invite les participant-e-s a faire
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un partage avec dautres lectrices et lecteurs dun méme poeme,
avant de proposer individuellement cinqg activités dexploration du
poeme qui seront testées, parfois en petits groupes. Enfin, la derniere
étape de son protocole revient sur l'expérience dans son ensemble,
par un retour sous forme d'écriture individuelle. Ces traces méta-
réflexives montrent que cette démarche, a l'intersection de la poésie,
de la création et de l'enseignement, aura permis aux étudiant-e's
d’accorder une confiance a leur subjectivité de lecteur, a leurs aspira-
tions créatrices, mais aussi a leffectivité du poeme dans toutes
ses singularites.

Sylvain Brehm de [luniversit¢ du Québec a Montréal,
Sarah Hammoun, auxiliaire de recherche dans la méme université et
Marie-Eve Desjardins, enseignante au Cégep de Saint-Jérome,
relevent le constat d'un désintérét des étudiant-e's québécois-e's
pour la poésie au cégep (niveau postsecondaire québécois), en partie
attribuable a une approche formaliste et a un corpus patrimonial
dominant dans les pratiques. A partir de 13, ils explorent leffet d’'un
dispositif d'expérience sensorielle et immersive autour de 'ceuvre de
Marie Uguay, poétesse québécoise décédée a vingt-six ans et dont
I'ceuvre est rédigée entre les années 1970 et 1980. Leur recherche se
fonde sur l'idée qu'une expérience poétique réussie induit un phéno-
mene de « résonance », a savoir un « rapport cognitif, affectif et
corporel au monde [...] » (Rosa, 2018, p. 187) grace a la rencontre avec
le texte. Les travaux de la dramaturge Véronique Coté (2014), autre
référence majeure de l'article, explorent concretement ce rapport par
la mise en corps des textes a travers la marche. Dans cette perspec-
tive, le projet Marcher avec elle, invite les étudiant-e-s a découvrir
I'ceuvre de Marie Uguay en suivant les pas de la poétesse dans le
quartier de Montréal qui fut le sien. Huit étapes présentent des
extraits de poemes, du journal, des fragments narreés, des éléments
biographiques ou historiques ainsi que des ambiances sonores. Le
dispositif encourage également une appropriation creéative par la
photographie. La recherche exploratoire présentée interroge, a
travers l'analyse d'entretiens menés avec deux adolescents, la
possible transformation de leurs représentations de la poésie. Si des
changements de postures sont perceptibles, l'article souligne surtout
I'engagement des deux jeunes a vivre la poésie différemment, hors
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des murs de la classe, et a travers la forme dune prome-
nade littéraire.

Ces six articles portent un regard sur la place de la poésie contempo-
raine a I'école et, plus largement, ouvrent la réflexion sur les finalités
d'enseignement et d'apprentissage de la poésie.

Selon un premier point de vue abordé dans ce numéro, « que fait
Pécole a la poésie ? » : les constats se croisent d'une étude a l'autre,
nonobstant le pays, le niveau d’enseignement dans lequel les études
ont été réalisées et les moyens de l'illustrer (progressions annuelles,
prescriptions dans les programmes ou contenu des manuels). Leurs
analyses refletent en partie des corpus toujours « classiques » et des
tendances plutot formalistes qui valident Iidée dune sédimenta-
tion des pratiques (Ronveaux et Schneuwly, 2018). Lensemble des
articles de ce numéro montre ainsi que I'école semble avoir contribué
a cristalliser la poésie dans des approches linguistiques ou théma-
tiques, comme l'ont judicieusement rappelé Actis et Longhi, ainsi que
Duez, Géas, de méme que I'équipe belge formée d’Audin, Dessaucy et
Outers et I'équipe québécoise de Brehm, Desjardins et Hammoun.

Cependant, et pour répondre au second point de vue, « ce que la
poésie fait a l'école », ce numéro des Carnets de Poédiles releve égale-
ment l'intérét pour la poésie contemporaine basée sur des pratiques
créatives. C'est ce que nous avons observé a travers les divers proto-
coles de recherche utilisés pour produire des données relevant de
performances orales, sensorielles ou de productions écrites (créa-
tives ou méta-reflexives), d’entretiens et d'analyse de discours.

D'une part, les lieux de formations des enseignant-e-s, dont l'univer-
sité, contribuent a ce développement par des recherches créations.
D'autre part, les articles qui concernent les niveaux supérieurs de
I'enseignement mettent en lumiere des essais concluants de disposi-
tifs qui recourent a la médiation de poétesses et poetes ou d'orga-
nismes externes et croisent différentes techniques artistiques
(performance orale, pratiques scripturales, sonores ou photogra-
phiques), a l'exemple du projet de Brehm, Desjardins et Hammoun
illustrant la prise en compte de lintermédialité (Méchoulan, 2017)
comme support du travail poétique.
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Les contributions de ce second dossier completeraient ainsi le
portrait d'une nouvelle identité de la poésie dans les classes, ouverte
sur le monde, que les acteurs sapproprient par des expériences
autant sensorielles que réflexives, dans différents contextes. Ainsi, en
croisant les six contributions, nous constatons assez clairement que
trois composantes seraient a privilégier par la recherche pour l'ensei-
gnement et 'apprentissage des poésies contemporaines : I'expérience
subjective, la démarche créatrice, et un corpus contemporain qui
entre en résonance avec les sujets lecteurs, scripteurs, performeurs
et spectateurs. C'est finalement la dimension partagée et partageable
des poésies contemporaines, en prise avec le monde, qui est souli-
gnée par les contributrices et contributeurs, a travers la constitution
de communautés éphémeres soutenant les attentions et les sensibi-
lités conjointes (Citton, 2015). Les pratiques enseignantes ont certai-
nement évolué depuis les constats établis au début des années 2000,
et dont on trouve une manifestation, nous l'avons dit, au travers de
textes officiels, de nouveaux moyens denseignement ou encore
d’intégration, méme minimale, d’autrices et auteurs contemporain-es
dans des corpus. Méme si un mouvement se dessine, confirmé par les
tendances de la recherche, a explorer l'intersection de la poésie, de la
creation et de son enseignement, cela ne signifie pas pour autant que
la place de la poésie contemporaine soit bien acquise.
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