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TEXTE

1 Comme le fait remarquer Jean-Pierre Siméon dans son récent essai,
I'école « est le seul lieu social ou la poésie a en principe une présence
constante et légitime — méme si cette présence est en général insuf-
fisante, ambigué et dans les faits aléatoires » (2023, p. 17). Sappuyant
sur son propre témoignage et sur celui de ses pairs, Siméon rappelle
que la classe est souvent 'opérateur de cette « scene primitive » ou la
lecture d'un poeme va déclencher « une émotion [...] de l'ordre du
saisissement, voire de la commotion » (p. 17) et déclenchera une
vocation : devenir poete. Toutefois, cette experience radicale quest la
découverte de la poésie na pas toujours lieu. Les études montrent
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que les pratiques enseignantes ne tendent en général pas a faire vivre
aux éléves des expériences poétiques (Brunel, 2016 ; Emery-
Bruneau, 2020).

2 Notre contribution présente une recherche exploratoire menée dans
le cadre d’une recherche collaborative sur l'écriture littéraire! et
s'interroge sur les conditions qui peuvent favoriser une rencontre
authentique avec les textes poétiques. Cest bien a 'aune de l'expé-
rience poétique comme « chance dévénement » (Brillant Rannou et
Petit, 2015) que prend source notre réflexion. Partant de 'hypothese
que le langage poétique, dans I'écart qu’il institue par rapport a la
norme communicationnelle, est le lieu de la rencontre avec
une étrangeté ? (Doumet, 2004) au fondement méme de l'expérience
esthétique de la réception du poeme, nous mobilisons le cadre théo-
rique de la description phénomeénologique de I'étranger proposée par
Bernhard Waldenfels (2019) pour penser I'événement de la lecture.

3 Nous voudrions montrer dans quelle mesure s'instaure, par l'écriture
et en particulier I'écriture créative, un « répondre » (Waldenfels, 2010)
a l'étrangeté radicale du poeme. Considérant, a l'instar de Favriaud et
al. (2009) citant Bakhtine, que « le dialogisme est au cceur de I'épiste-
mologie de la  poésie »  cest cette rencontre
avec l'étranger/I'étrangeté 3 du poéme que nous voudrions explorer, a
la fois comme catalyseur de l'écriture créative des €leves et comme le
signe de sa littérarité : dans le répondre créatif des éleves (Actis, a
paraitre), se reconfigure une étrangeté qui fait signe vers l'entrée en
littératie par la poésie. Pour vivre une authentique expérience créa-
tive, qui ne se réduise pas a l'application de savoirs, et accéder a la
compréehension pragmatique de cette étrangeté qui fait poésie dans
un texte, la poésie contemporaine nous est apparue un support parti-
culierement fécond.

4 Nous justifierons dans un premier temps nos hypotheses de
recherche en présentant le cadre conceptuel de notre réflexion. Dans
un second temps, nous exposerons les résultats de I'expérimentation
meneée durant deux ans aupres d'une classe de CE2-CM1 (puis CM1-
CM2 lannée suivante) et analyserons quelle représentation du
poétique l'action didactique menée a permis de construire chez
les éleves.
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1. La poésie contemporaine au
prisme de I'étranger

1.1. Lexpérience esthétique du poéme et
la phénoménologie de 'étranger

5 Nous formulons I'hypotheése qu'un travail en classe articulant lecture
et écriture autour de productions poétiques contemporaines favori-
serait une appréhension du « poétique » par les éleves, expérience
esthétique radicale que nous souhaiterions rapprocher de l'expeé-
rience de l'étranger, telle que la définit Bernhard Waldenfels (2005).
Ce postulat appelle demblée un effort de clarification, tant sur le
choix de notre corpus a la lumiére de ce que nous identifions comme
relevant de la poésie contemporaine, que sur 'usage que nous faisons
de la phénoménologie de l'étranger pour appréhender l'expérience
esthétique de la rencontre avec le poeme.

6 Comme le rappelle Pierre Ceysson (2006) sur la place de la poésie
contemporaine dans linstitution scolaire, la production poétique
depuis le dernier quart du xx® siecle est a ce point diverse qu’il peut
sembler difficile d’établir de facon nette des courants et des filiations.
Sans doute peut-on retenir, pour définir a grands traits le paysage
actuel, I'opposition établie entre les tenants du formalisme et ceux du
renouveau lyrique 4, méme si cette ligne de partage est elle-méme
travailléee par toutes les formes poétiques nouvelles qui explorent
d’'autres territoires et dilatent lespace de [lécriture vers
d’autres supports °. La poésie contemporaine serait, en quelque sorte,
une poesie dépoétisée, sans cesse traversée par 'hybridité générique
et la perméabilité formelle 6. Clest d’ailleurs cet « état de crise perma-
nent » qui constituerait aux dires de Jean-Marie Gleize « sa seule
définition possible aujourd’hui, qu'on s’en réjouisse et qu'on la veuille
porter a son maximum dintensité dévastatrice [...] ou quon le
déplore en tentant de restituer a la poésie quelque chose de son inté-
grité ancienne, de ses anciens pouvoirs » (1992, p. 102). Cet état de
crise prend consistance, pensons-nous, dans une certaine maniere
de faire relation (Viard, 2009) que le poeme instaure avec ce qui lui
est étranger : qu’il s'agisse de l'autre de l'interlocution lyrique ou de
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linsertion de discours hétérogenes au genre poétique. Le lyrisme en
sourdine a la maniére de Jaccottet, le sujet poétique déterritorialisé
en son « lointain intérieur » de Michaux, le poeme comme traversée
de voix et de segments plurilingues pour Raymond Federman sont
quelques exemples parmi tant dautres de l'affectation du « je »
poétique par une forme d'étrangeté, quelle s'origine en soi ou dans
I'expérience que le poete a du monde.

7 Cette experience de l'étranger, ou d'une forme d'étrangeté que la
poésie contemporaine fait vivre au lecteur, nous parait pouvoir se
saisir a la lumiere de la description phénoménologique de I'étranger
décrite par Bernhard Waldenfels. Pour le phénoménologue allemand,
létranger « nous rencontre dans le pathos ou l'affect, dans I'étonne-
ment et dans la frayeur, dans la curiosité, mais aussi sous la forme
d'une perturbation ou dune blessure » (2009, p. 12). Sa rencontre,
imprévisible, se mesure dans la réponse que nous engageons,
réponse toujours en retard sur la multitude des requétes quil
suscite : « Lattitude que nous adoptons envers I'étranger est pensée
comme une forme de réponse’
ailleurs, au-dela de toute formation de sens, de toute obéissance a
des regles ». Précisons que cette rencontre, pour le phénoménologue

, comme un événement qui commence

allemand, est nécessairement une expérience sensible, les sens étant
le lieu privilégié de l'expérience de submersion du sujet
par 'étranger 8.

8 Leffraction d’'une étrangeté dans le propre %et la commotion /réponse
qui en résulte consonne, nous le voyons, avec toute une doxa sur la
réception de la poésie et de ses effets. Comme le rappelle William
Marx (2012), T'histoire du qualificatif « poétique » a excédé l'histoire
du genre auquel il réfere pour devenir une catégorie esthé-
tique indépendante 9. La plasticité du terme tiendrait au fait, pour le
chercheur, qu’il est depuis I'Antiquité associé a I'état de transe, de
forte émotion que le poéte transmet au lecteur 1. Clest cette émotion,
cet « état poétique'? » (Valéry, 1957) propre au poéme qui serait au
ceeur des poétiques de la modernité!3 et qui semble rendre compte
de 'événement de la lecture.



Ecrire pour rencontrer la poésie contemporaine au cycle 3

10

11

1.2. Deux voix
poétiques contemporaines

En faisant le choix d’é¢tudier des poemes de Claude Ber et de Flora
Aurima Devatine (voir annexes 1 et 2) nous souhaitions entrer dans le
contemporain par deux de ses voix lyriques actuelles, dans lesquelles
la question du sensible et de I'étrangeté nous semblent particuliere-
ment prégnantes et qui peuvent étre a lorigine d'une expérience
esthétique de lecture pour les éleves.

Si Claude Ber revendique une indépendance par rapport aux écoles et
aux mouvements qui agitent la production contemporaine et se dit
sensible a dautres écritures plus littérales!® elle inscrit bien sa
poésie dans une tradition lyrique, celle « qui accepte d’habiter la
langue, méme si C'est sans naiveté, sans mievrerie dans un chant
souvent désenchanté » (Ber, 2013). C’est ce « lyrisme transpersonnel »
traversé par la « matiere du monde et des mots », qui s'incarne dans
les six fragments intitulés « Lenfant le vent fragments » donnés a lire
aux éleves. Construits autour d'une phrase matricielle mettant en
scene un enfant dans différentes situations de jeux de l'enfance,
chaque fragment d'une dizaine de lignes se présente comme un
moment de saisie du réel par une saturation des perceptions
sensibles. La focalisation externe, I'impossible appréhension par le
lecteur d'une énonciation située, donne lI'impression a la lecture d’'une
immersion dans le vécu des sensations. La présence de mots savants
entrave toutefois le mouvement naturel d'identification a l'enfant.
Une forme d'étrangeté dans la langue fait tension avec le familier de
la scéne et met finalement en déroute une approche naive et immé-
diate du reéel.

Contrairement a la prose resserrée de Claude Ber, au rythme syncopé
de la parataxe, l'écriture de la poétesse et académicienne Flora
Aurima Devatine est ample, a 'effet presque incantatoire. Au lyrisme
déterritorialisé de Claude Ber, soppose le « je » omniprésent d’Aurima
Devatine qui relate, en mélant sensations et visions, le souvenir que
I'on imagine autobiographique d'une jeune fille quittant son village
polynésien pour aller étudier a la ville. En apparence plus lisible,
lécriture de la poétesse tahitienne repose aussi sur l'étrangeté :
preésence déléments héterolingues, images inattendues, superposi-
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tion de strates temporelles indéfinies. Lhybridité générique du texte,
a mi-chemin entre récit et poésie, déstabilise le lecteur : 'événement,
ce qui fait tension narrative, est aussitot empéché par l'image, la
description du moment suspendu de la sensation vécue.

Le premier critere que nous voudrions poser comme déterminant
I'expérience esthétique du « poétique » et auquel nous aimerions que
les éleves soient sensibles est la conscience que les poemes étudiés
produisent un effet puissant sur le lecteur. Dans la poésie de Claude
Ber ou de Flora Aurima Devatine, « l'état poétique » provient en
grande partie du rapport au sensible quexpriment les textes : la satu-
ration des perceptions, l'extréme sollicitation des sens participent
d'une impression de saisie immeédiate du réel qui suscite une expé-
rience de lecture extrémement singuliere.

Le deuxieme criteére qui nous parait caractériser le « poétique » des
textes, et qui est un corollaire du premier, est la forte impression
d’étrangeté qui s’y exprime. Si 'émotion est un enthousiasme, une
sortie de soi'®, celle-ci passe par la confrontation avec une étrangeté
radicale qui affecte la langue (la présence d’é¢léments hétérolingues
dans les poemes de Flora Aurima Devatine), la syntaxe (nominalisa-
tion excessive dans l'écriture de Claude Ber, parataxe), les formes
discursives (hybridation générique) et les voix (lyrisme transper-
sonnel, superposition de différents états de conscience chez
Aurima Devatine).

Nous nous attacherons donc a montrer dans quelle mesure les éléves
ont rencontre la poésie de Claude Ber et de Flora Aurima Devatine en
étudiant comment ces criteres du poetique font échos dans les
productions. Les éleves ont-ils été touchés, mus par I'expérience dun
réel sensible au point d'en faire I'un des pivots de leur écriture ?
Qu'ont-ils retenu de l'étrangeté radicale des langues, des voix, des
univers décrits dans leur représentation du poétique et de ses effets ?
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1.3. Quels choix didactiques pour favo-
riser une rencontre avec la poésie en
classe ?

1.3.1. Un corpus pour bousculer les représen-
tations et les pratiques

Les études portant sur les pratiques effectives des enseignants
montrent que la poésie contemporaine est peu abordée en classe. Le
xix¢ siecle continue a faire office de « siecle ressource » dans une
majorité de classes de college (Brunel, 2016, p. 78). Cette faible diver-
sité des corpus travaillés va de pair avec une grande uniformité des
dispositifs didactiques proposés : les séances de lecture sont surre-
présentées par rapport aux autres modalités de travail. A l'oral, la
récitation reste l'exercice le plus pratiqué. Lorsque les éleves
écrivent, ce sont plus souvent des pastiches (Brunel, 2016 ; Emery—
Bruneau, 2020). Ces choix de corpus et de modalités didactiques ont
des conséquences sur les représentations de la poésie que les éleves
sont susceptibles de construire. La pratique quasi exclusive d’écriture
d’imitation présente en particulier le risque de « faire porter l'accent
sur des éléments formels en oubliant que ceux-ci ne sont que des
moyens » (Brunel, 2016, p. 83).

Lenseignante 16 avec laquelle nous avons mené l'expérimentation que
nous allons analyser est consciente des écueils qui menacent
I'enseignement-apprentissage de la poésie. En début d’année scolaire,
elle avait proposé une séquence sur le haiku. Plusieurs séances ont
permis de lire et d’écrire des poemes, en invitant systématiquement
les éleves a partager leurs émotions et sensations, dans l'objectif de
mettre l'accent sur l'expression d'un rapport au monde et de sortir
d’'une vision uniquement normée de la poésie. Pour Brillant Rannou et
Petit, « l'intérét de la séance de poésie, comme dautres enseigne-
ments artistiques fondés sur l'expérience » est en effet qulelle
« permet d’échapper un moment au modele binaire de la bonne/la
mauvaise réponse : ressentir n'est ni réussi ni raté, méme si 'on ne
“ressent” rien du tout » (2015, § 4). Toutefois, au moment de mettre
en place une lecture partagée des haikus rédigeés par les éleves, les
criteres de relecture proposés par les éleves sont les suivants : « c'est
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un tercet », « le premier vers a 5 syllabes », « le deuxieme vers a 7
syllabes », « un ou plusieurs sens sont sollicités », « il y a des senti-
ments ou des images ». La présence majoritaire des criteres formels
montre qu'il est difficile de sortir « du modele binaire de la bonne ou
mauvaise réponse » et confirme l'existence du « noyau dur » qui
constitue, selon Emery—Bruneau, les savoirs mobilisés dans I'ensei-
gnement de la poésie : « figures de style, formes et structure des
textes, regles de versification, champs lexicaux et themes » (2020,
§ 35).

Nous avons donc proposé a lenseignante dexpérimenter une
nouvelle facon d’enseigner la poésie. Celle-ci implique en premier lieu
de travailler sur un nouveau corpus, qui permette d'envisager des
formes nouvelles et impose de renoncer aux reperes formels
(strophes, rimes, vers) qui semblent faire écran a I'expression d’'une
réception subjective. Comme le notent Brillant Rannou et Petit (2015),
toute poésie impose une activite fictionnalisante spécifique :

Le modele théorique de la lecture littéraire proposé par Gérard
Langlade et Nathalie Lacelle (2007), concgu a partir de la réception
des récits, semble nécessiter quelques aménagements. Lire un
poeme développe des activités imageantes et fantasmatiques fortes,
mais en poésie I'exigence de cohérence mimétique devient
secondaire, car le poeme n'est pas nécessairement régi par une
logique d’enchainement de causes a effets. (2015, § 11)

De fait, les poemes de Claude Ber et Flora Aurima Devatine obligent
tout particulierement a renoncer a chercher un fil narratif et a déve-
lopper d’autres modes de lecture. Lenseignante a en outre vu dans
I'opacité apparente de ces textes un intérét pedagogique : confrontés
a des poemes traversés par une forme d'étrangeté, tous (éleves
grands ou petits lecteurs, enseignante) se retrouvent a égalité pour
élaborer des interprétations, dont aucune n'est a priori plus légitime
que les autres.

1.3.2. Les hypothéses didactiques

Le choix d'un corpus de poésie contemporaine s'accompagne égale-
ment de modalités didactiques visant a provoquer une rencontre avec
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la poésie. Nous posons l'hypothése que les activités proposées
doivent obéir a trois principes.

Tout d’'abord, encourager l'engagement du sujet lecteur sensible. Si
toute lecture et écriture engage le sujet sensible, cela semble particu-
lierement évident pour la poésie, qui met en jeu, par l'oralisation, le
corps de celui qui la dit ou l'écoute (Brillant Rannou, 2016a). Les
démarches proposées ont donc toujours veillé a favoriser la
rencontre avec le poétique en mettant en ceuvre des dispositifs
d’'appropriation qui passent par une lecture incarnée des textes
(performance orale, mime), afin de permettre un investissement du
sujet lecteur-scripteur et des expressions variées des types d’activités
imageantes, qui ne sexpriment pas toujours sous une
forme narrative’. Lobjectif est ainsi de favoriser l'expression des
sensations et émotions afin de créer les conditions favorables a la
mise en place d'une « expérience poeétique », associant des dimen-
sions cognitives et affectives (Emery-Bruneau et Florey, 2023, § 9).

Ensuite, nous avons fait le choix d'une rencontre avec la poésie a
travers l'écriture. Les travaux du groupe ALEP ont montré que l'écri-
ture créative est un biais d’acculturation a la poésie (Favriaud et al.,
2009). Plus récemment, les études sur les écrits de la réflexion ont
confirmé que l'écriture est un moyen de s'approprier des savoirs sur
la littérature lorsquelle n'est pas seulement le point d’aboutissement
de la séquence (il ne s'agit pas, en fin de parcours, de produire un
poeéme « a la maniere de »), mais une écriture de la variation (Le Goff
et Larrivé, 2018) : la production de textes divers alterne avec des
retours au texte littéraire et permet de rendre compte, a chaque
étape, des résonances que la lecture a produites en soi, d'expéri-
menter des choix d'écritures différents. Lobjectif est que les éleves
acquierent peu a peu des moyens pour répondre, par une écriture
créative, a 'expérience poétique qu'ils ont vécue.

Enfin, les moments de co-lecture de ces productions ont été
nombreux, dans l'objectif de favoriser la réflexivité et le processus de
secondarisation. Le partage de la subjectivité est la condition de la
construction de savoirs sur la poésie a partir des expériences indivi-
duelles. Le regard de l'autre aide aussi a la prise de conscience de la
richesse de son propre texte et de ses virtualités, pas toujours
conscientisées par l'auteur (Seve et Tauveron, 2005). Dans le cas
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d'une langue poétique en particulier, cela amene l'éléve-auteur a
prendre conscience de « I'indétermination partielle du sens » consti-
tutive de l'écriture littéraire (Perrin, 2009) et a comprendre la part
d’incertitude propre au processus de création.

2. Présentation et analyse du
corpus obtenu

2.1. Description des séquences et
données collectées

Deux séquences de cing séances chacune ont été mises en place avec
les mémes éleves sur une période de deux ans (la premiere année en
CE2-CM1 — 8 éléves de CE2 et 10 éléves de CM118 — et la seconde en
CM1-CM2). La premiere, en 2022-2023, autour des fragments de
Claude Ber, a débuté par une lecture des poemes. Lattention des
éleves a été attirée sur la sollicitation des sens du lecteur, qui permet
le partage d'une expérience sensible ainsi que la transformation du
regard posé sur le quotidien. Puis, une déambulation dans l'école a
été organisée afin de recueillir différentes sensations. Cette liste de
notations sensorielles a ensuite été mise en commun (voir annexe 3),
commentée en classe et accompagnée d'une mise en geste pour que
tous les éleves sapproprient cette premiere étape du travail de réin-
vestissement créatif. Les éleves ont ensuite pu prendre appui sur
cette liste pour constituer leur propre fragment poétique autour du
théme de I'école. La derniere séance a été consacrée a des mises en
voix des poémes obtenus et a des échanges autour des impressions
produites a leur écoute. Dans cette premiere séquence, la production
finale est donc un écrit « a la maniére de », ce qui correspond a une
premiere modalité d'« amorcage » de l'écriture créative, permettant
une acculturation rapide et sécurisante pour les éleves (Favriaud
et al., 2009).

Lannée suivante, les éleves ont travaillé sur le poeme « Au fil de
I'eau » de Flora Aurima Devatine. Ils ont produit des écrits de la
réception (Le Goff et Larrivé, 2018) leur permettant de sapproprier
progressivement l'écriture de la poétesse : suite de texte a partir de la
lecture inachevée du poeéme, texte fantome (Brillant-Rannou, 2016b)
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une fois le poeme lu en totalité. Plusieurs écrits courts intermédiaires
ont ensuite été proposés pour travailler une écriture mélant descrip-
tion et évocation d’'un souvenir : évocation d’'un souvenir a partir d'un
objet de leur choix apporté en classe, écriture d'un souvenir a partir
d'ceuvres picturales. Lappui sur des é¢léments tangibles (objet
personnel, tableau) avait pour objectif d’aider a l'expression des
sensations ou émotions en fournissant a tous de la matiére et un
support facilitant le surgissement du souvenir. Les éleves ont finale-
ment di rédiger un texte commencant et terminant par deux phrases
tirees du poeme (« Je nai pas vu passer le temps » et « On ne me
quitte pas, on m’habite a jamais ») dont l'objectif était de permettre au
lecteur de voyager dans le souvenir. L'écrit final de cette seconde
séquence n'impliquait pas forcément une écriture « a la maniere de »,
afin de laisser les éléves libres d'expérimenter leurs choix d'écriture.
Par sa forme et son sujet, ce dernier texte pouvait se rapprocher d'un
récit autobiographique : il permet donc dobserver comment les
éleves distinguent les genres narratifs et poétiques et comment ils
réinvestissent ce qu’ils ont compris des caractéristiques d'une écri-
ture poetique, en l'absence de toute consigne explicite (ou de toute
grille de critéres de réussite) a ce sujet.

Nous avons assisté a toutes les séances et collecté tous les écrits
produits par les éleves durant ces semaines de travail. Nous avons
également recueilli les impressions et avis des éleves lors d’entretiens
semi-dirigés menés a I'issue des deux années. Nous analyserons dans
cette partie les dix-huit poemes obtenus a lissue de chaque
séquence, en nous fondant sur les criteres du poétique dégagés plus
haut, a savoir le rapport au sensible et la création d'une étrangeté.
Pour ce faire, nous observons les éléments langagiers suivants :

o présence dun lexique permettant l'expression de sensations et
d’émotions, présence d'expansions visant a enrichir les groupes nomi-
naux pour les préciser en ce sens ;

e procédés stylistiques visant a créer un effet d'étrangeté ou de surprise
dans la perception du monde qui est présenté (métaphores, associations
d’idées ou de mots surprenantes...) ;

e brouillage créé sur les normes discursives, hésitations entre plusieurs
types d’énonciation ou de textes (narratif, descriptif...) ;

e présence de procédés syntaxiques ou morphologiques suscitant un

écart par rapport a la norme linguistique (nominalisation, parataxe,
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phrases atypiques, sonorites).

2.2. Les fragments

Tous les textes arrivent a créer un écart par rapport aux normes
linguistiques. Tous reprennent le procédé de la parataxe utilisé par
Claude Ber, en juxtaposant des phrases dont beaucoup sont nomi-
nales : une lecture purement narrative du poeme est impossible, le
lecteur est obligé d’'inférer pour redonner au texte une cohérence, ce
qui sollicite fortement son imagination. Tous les éleves produisent
aussi des textes contenant des groupes nominaux développés par
plusieurs expansions pour enrichir la description des objets évoqués.

Pour ces deux critéres, I'écrit intermédiaire constitué par le recueil
de sensations sous forme de groupes nominaux, établi a la suite d'une
promenade dans I'école (voir annexe 3), a facilité 'écriture : les éleves
ont pu sappuyer sur cette liste pour construire une énumeration
sollicitant des sensations variées et permettant a tous, y compris aux
faibles scripteurs, de produire un texte répondant aux consignes.
Toutefois, on peut noter que tous les éleves ont aussi fait preuve
d'une appropriation de ces notations. D’'une part, aucun n’a repris
uniquement des éléments présents sur la liste collective, tous ont
effectué des ajouts et des modifications personnelles. D’autre part, ils
ont tous effectué un travail de sélection de ces groupes nominaux
pour donner a leur texte une cohérence thématique. Aucun éleve ne
juxtapose des mentions de sensations sans rapport entre elles. Dans
chaque texte, on voit se dessiner un réseau ou des réseaux lexi-
caux qui donnent au lecteur la possibilité de construire une repré-
sentation mentale de I'univers décrit : sensations autour de la cour de
récréation, de la cantine, des activités de la classe, du gymnase...

Certains éleves proposent aussi des choix qui vont au-dela de ces
deux premiers criteres. Deux reprennent aussi le procédé de nomina-
lisation, abondamment employé par Claude Ber (« le propre derriere
moi », « Les clacs des stylos »). Deux tentent de créer des assonances
ou allitérations (« mollesse de la balle en mousse », « plateaux métal-
liques et claquants »).

Cinq éleves integrent également a leur texte des éléments qui
témoignent d'une volonté de faire partager une perception du réel
surprenante, une vision du monde empreinte d'etrangeteé. Ils créent
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pour ce faire des meétaphores (« Le grand lac bleu » pour décrire la
piscine, « Les cotons du ciel » pour les nuages) ou des associations
témoignant d'une perception synesthésique (« Le gott invisible des
frites », « Odeur des invisibles »). Pour ces criteres, nous n'observons
pas de différence quantitative entre éleves de CE2 ou de CM1 : cette
approche de la poésie parait favoriser I'acces de tous les éleéves a
la création.

D'autres, enfin, moins nombreux, s'emparent de I'énonciation pour
créer une forme de tension dans leur texte. Cest sur ce point de
I'énonciation que la plupart des éleves ont manifesté le plus de diffi-
culté a s'inspirer de Claude Ber. Les fragments de la poétesse sont en
focalisation externe et contiennent une phrase matricielle dont le
sujet est « I'enfant » suivi d'un verbe d’action. Les éleves ont repris
cette phrase matricielle dans leurs poemes. Mais pour pres de la
moitié d'entre eux, ils quittent la focalisation externe avant la fin du
texte pour introduire des phrases a la 1"® personne (« La fatigue en
moi », « le vent fouettant mon visage »). Lexpression des sensations
et émotions va de pair, pour eux, avec une expression subjective. Dix
textes arrivent toutefois a maintenir la focalisation externe, et
quelques-uns arrivent méme a jouer sur le point de vue pour susciter
la surprise du lecteur (nous analyserons plus loin le cas du poeme de
I'éleve R.)

2.3. Les textes finaux sur le souvenir

Seuls quatre éleves produisent un texte narratif, racontant un
souvenir de facon factuelle, sans mettre en ceuvre aucun des
procédés listés. Chez tous les autres, malgré I'absence de précision
explicite a ce sujet dans la consigne, le texte produit n'est pas seule-
ment narratif, mais tend vers la description démotions ou de sensa-
tions. Le genre poétique semble donc bien percu comme marqué par
le brouillage discursif.

Plusieurs textes reprennent les procédés syntaxiques et lexicaux
observés dans l'écriture des fragments : énumération paratactique de
phrase nominales (9 textes), nombreux groupes nominaux richement
expanses (5 textes), mention de sensations variées (10 textes). Cette
reprise, plus d'un an apres 'étude des poemes de Claude Ber, montre
que ces traits sont manifestement percus par les éleves comme étant
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constitutifs de l'écriture poétique. Certains textes sont, de fagon
évidente, I'écriture d'un souvenir sous forme de fragment a la maniere
de Claude Ber (voir le poeme de E. analyseé plus loin). Il est intéressant
de constater que le « nourrissage » (Favriaud et al., 2009) produit des
effets sur le long terme.

Concernant lajout de nouveaux traits constitutifs dune langue
poétique, on constate que l'insertion d’éléments hétérolingues, a la
maniere de Flora Aurima Devatine, n'est pas tres repris dans les
textes (deux éleves seulement utilisent ce procédé). En revanche, huit
éleves inserent dans leur poeme des éléments créant un effet d'étran-
geté dans la description du monde décrit (contre cinq €leves dans les
fragments). Il peut s’agir de métaphores traduisant une perception du
monde (« Le temps est une étoile filante ») ou d'un jeu autour de la
frontiere entre réve et réalité (« Je voulais rester encore mais mon
réveil sonne et la vie reprend »). La lecture de Flora Aurima Devatine
a inspiré ces éleves qui dépassent le stade d'une description de leurs
sensations pour donner a leur récit une dimension explicitement
métaphorique ou symbolique (« jai tourné la page de la petite
enfance » ; « descendre les escaliers de 'imagination, traverser les
montagnes imaginaires et traverser la porte enfantine »). Laugmenta-
tion du nombre de ces textes, ainsi que 'amélioration de leur qualite,
montre une appropriation tres fine, pour une partie des éleves, des
enjeux de l'écriture poétique qui leur a été présentée.

2.4. Les entretiens

Nous avons realisé des entretiens finaux avec sept éleves, dont les
textes étaient représentatifs des caractéristiques observées sur
I'ensemble du corpus. Les questions posées visaient a faire le bilan de
leurs souvenirs a lissue de ce travail sur deux ans et de cerner les
savoirs et représentations construits sur le genre poétique (voir
annexe 4).

Un seul éleve définit les textes poétiques par des criteres de forme et
cite, par exemple, le fait que les haikus se définissent par leur nombre
de syllabes ou mentionne la phrase initiale et la phrase finale impo-
sées dans I'écriture du poeme final de la deuxiéme séquence. Pour les
autres, la poésie se définit par :
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des criteres de contenu : elle présente des « émotions », « sensations ».
« Elle ne raconte pas forcément d’histoire ».

e des criteres liés a la réception : il y a du « mystérieux », car le « sens
n'est pas le méme pour tous ».

Cette idée d'une réception subjective et dune déstabilisation du
lecteur face a un sens équivoque est évoquée spontanément par la
moitié des éleves.

Pour autant, cette subjectivité n'empéche pas la rencontre avec
l'autre. Tous les éleéves disent avoir apprécié lire les textes de leurs
pairs, apprécié avoir le retour des pairs sur leur propre texte, et la
moitié affirme que la lecture et I'écriture d'un poeme permettent de
« partager des émotions » avec des lecteurs. Le passage par l'écriture
a donc bien joué un rdle important dans la construction de cette
représentation du poétique comme transmission dun rapport
au monde.

Nous remarquons enfin que la labilité du sens des poemes n’a pas
pour corolaire I'idée d'une plus grande facilité de I'écriture : plusieurs
soulignent la difficulté qu’ils ont eu a écrire, surtout leur premier
fragment. Deux dentre eux emploient méme les termes de
« contraintes » ou de « restrictions » pour désigner le processus
d’écriture d’'un texte poétique, qui leur a paru plus difficile a produire
qu'un texte narratif. Pourtant les consignes décriture données ne
comportaient pas de contraintes formelles explicites, en particulier
pour le second texte final (sur le souvenir) dont ni le contenu ni la
forme n'était précisé. Cela nous semble indiquer que I'approche des
poemes par l'écriture implique une réelle réflexion sur les choix
décriture a effectuer, y compris lorsque les consignes laissent les
¢éleves relativement libres.

Le travail mené avec la classe a donc permis de construire avec les
¢leves une représentation de la poésie fondée sur les notions de
déstabilisation du lecteur et de partage d'une expérience vecue. Ces
deux caractéristiques rejoignent celle de I'événement de lecture tel
que le définit Martinez : « surprise » et « transforma-
tion silencieuse 19 » (2018, p. 227), ce qui tend a montrer que l'écriture
a pu favoriser 'avenement de cet événement en permettant aux
éleves de répondre a l'effraction de I'étrangeté en eux qua constituée
la lecture des poemes.
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3. Etude de deux exemples

Nous analyserons en dernier lieu de fagon plus précise les textes
produits par deux éleves, I'un de CM1-CM2 (E.), l'autre de CE2-CM1
(R.). Pour chacun, nous observerons :

 le fragment composé a l'issue de la premiere séquence, qui sera mis en
regard avec l'écrit intermédiaire constitué par la liste des notions senso-
rielle établie collectivement par la classe (annexe 3) ;

e pour la deuxieme séquence : le texte final (commencant par « Je n'ai pas
vu passer le temps » et terminant par « On ne me quitte pas, on m’habite
a jamais ») et un des textes intermédiaires (la rédaction d’'un souvenir
évoque par un objet de leur choix apporté en classe) ;

¢ l'entretien mené avec les chercheuses a l'issue des deux années.

Les poemes de ces deux éleves ont été retenus, car ils sont représen-
tatifs de deux modes d’appropriation des caractéristiques poétiques.
Les deux témoignent d'une comprehension de la poésie comme
maniere sensible détre au monde, mais ne manifestent pas de la
méme maniere la capacité a générer un sentiment d’'étrangeté.

3.1. Les poémes d’E. : une appropriation
par imitation

Fragment 20

Les hurlements et les pas résonnant dans ce rectangle bétonné.
L'enfant marche et se détend.

Le printemps, la saison des nouvelles feuilles.

Le parfum des iris. Lair humide de rosée matinale. Les merles
gazouillants des platanes ou poussent abondamment des feuilles
vertes. Limmensité de la porte rouillée aux grincements effrayants
accrochée a un mur de mosaique.

La brise légere et glaciale fouette le visage.

Les rides des murs clairs. Une ombre gigantesque de l'arbre. Les frap-
pements continus des travaux.
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Texte intermédiaire sur I'objet personnel (un coquillage)

La plage — odeur salée — sable mouillé — laisse de
mer — palourde — plage de 'Aber — sous des hélicopteres

Texte sur le souvenir

Je mai pas vu passer le temps. Nous sommes arrivés et le vent se
levait. Lexcitation dans les dortoirs. Le coucher du soleil fait briller la
mer qui est maintenant dorée. Premier repas, spaghetti, le bon gofit.
De retour au dortoir les cris des enfants résonnent dans les douches.
Discussion dans le sommeil. Le lendemain sur la plage le vent hurle.
Le sable mouillé sous nos pieds l'odeur salée et I'eau froide. Le ciel
gris et les bateaux tanguant dans les vagues calmes et paisibles. Repas
puis veillée et encore dortoir plus calme. La nuit la tempéte la pluie
martele le toit le vent siffle et le lendemain des branches échouées
sur la plage. Le trésor de la mer, coquillage dur et froid. Déja huitieme
jour excitation lourdement ressentie de la nostalgie future. Les valises
qui roulent dans un grondement de tonnerre sur le sol. Je jette un
dernier regard au centre. On ne me quitte pas, on m’habite a jamais.

3.1.1. Volonté de partager une expérience

Dans le fragment, E. prend appui sur la liste collective des notations
sensorielles élaborées par la classe, quil reprend parfois mot pour
mot (« le parfum des iris »), mais que le plus souvent il sapproprie
pour produire des groupes nominaux expansés par des compléments
variés. Ainsi, les deux notations « I'énorme porte métallique ; le mur
mosaique » deviennent dans son poeme : « Limmensité de la porte
rouillée aux grincements effrayants accrochée a un mur de
mosaique » ; les notations « les pas qui résonnent dans l'escalier » et
« les pas sur le béton » deviennent « Les hurlements et les pas réson-
nant dans ce rectangle bétonné. » Par ailleurs, les notations s'orga-
nisent pour suggérer un point de vue, celui de « 'enfant » qui marche.
Ce point de vue offre la possibilité d'un investissement affectif dans le
texte, puisque le lecteur peut adhérer aux émotions suggerées, qui
sont simultanément positives (« se détend ») et plus inquiétantes
(« les grincements effrayants » ou « 'ombre gigantesque »).
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On retrouve dans les textes de la deuxiéme séquence le recours aux
sensations et émotions pour donner de la densité, du corps a la
description. Ainsi, le coquillage qu'E. a garde de la classe de décou-
verte effectuée en Bretagne donne lieu a une liste de sensations et de
souvenirs (texte intermédiaire) qui sont réinvestis pour donner de
I'épaisseur a son texte final (« sable mouillé », « odeur salée »). Des
échos de son fragment semblent également encore présents dans ce
deuxieme poeme (« les cris des enfants résonnent »). E. semble avoir
compris de sa rencontre avec la poésie que « tout auteur nourrit son
univers fictif » et qu'il faut, pour que son lecteur puisse apprécier son
texte, « articuler les savoirs et savoir-faire discursifs et linguistiques a
des savoirs venus d’autres disciplines, relevant de 'expérience sociale
ou sensorielle » (Tauveron et Seve, 2005, p. 30).

Par la forte présence de l'expression des sensations et émotions, E.
réussit a maintenir son texte du coté de la poésie comme maniere
d’étre au monde et non du récit d'une anecdote. Son texte sur le
souvenir cherche moins a résumer les actions effectuées pendant la
classe de mer qua nous faire ressentir comment il I'a vécue et le
sentiment ambivalent qui en découle : « excitation lourdement
ressentie de la nostalgie future. ». Il s'agit d'un choix délibéré, comme
il le confie dans l'entretien : « la poésie cest pas vraiment une
histoire, c'est ce quon ressent dans l'instant présent ou le souvenir,
des émotions ».

3.1.2. Présence de I'étrangeté

L'écart par rapport a la norme se situe ici essentiellement sur le plan
lexical et syntaxique. Lattention aux sensations donne lieu a des
formulations et des images qui témoignent dune volonté de
surprendre le lecteur, particuliecrement dans le texte final, avec les
variations autour du bruit du vent (« le vent hurle » / « le vent siffle »)
ou la métaphore sur le bruit des valises (« dans un grondement de
tonnerre sur le sol »). D'un point de vue syntaxique, l'esthétique du
fragment, qui était attendue dans le premier texte, reste également
tres visible dans le second texte, ou aucune consigne ni aucun
modele n'avait été fourni en ce sens. La parataxe domine, le texte se
présentant sous forme d'énumération de sensations ou de senti-
ments. Les phrases sont courtes, parfois nominales (« Premier repas,
spaghetti, le bon goit », « Discussion dans le sommeil »).
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Cette reprise spontanée du style de Claude Ber dans le second texte
semble indiquer que I'éleve assimile cet écart par rapport a la langue
ordinaire a de la poésie. Nous y voyons une trace de I'expérience qua
constituée pour lui la rencontre avec cette poésie. De fait, le carac-
tere fragmentaire de son texte vient créer une hybridation générique
en s'opposant a la tendance narrative que l'on repeére par ailleurs
(avec la trame chronologique qui sous-tend I'évocation de ces huit
jours passés en classe de découverte).

Cette écriture qui accumule les notations sans connecteurs logiques
ni verbes pour expliciter les prédicats montre aussi qUE. a été
marqué par la polysémie des textes poétiques et la multiplicité des
interprétations qulils doivent permettre pour les lecteurs. Dans
'entretien, E. dit en effet retenir de ce travail que dans la poésie : « y
a pas forcément un sens pour tout le monde, chacun a son sens ».

3.2. Les poemes de R. : une appropria-
tion plus émancipée

Fragment

Lenfant regarde un arbre vert. Un dinosaure ! Lheure de la récréa-
tion. Sonnerie stridente, chant doiseau. Piquant et rugueux. Sa
douleur. Odeur des invisibles.

Demain, crevettes !

Mauvaise odeur de boue. Lenfant, les ordinateurs.

Texte intermédiaire sur l'objet personnel (jeu « Défi nature »)

Je me souviens quand jai joué avec mon pere au défi nature. On
entendait les travaux et on voyait les couleurs des animaux sur la
carte. Je sentais le golit du bon gateau de ma mere qui sappelle
Otabaélamou qui veut dire : les gateaux.

Texte final sur le souvenir

Je n’ai pas vu le temps passer. Au départ jétais content mais quand on
est arrivé javais eu treés peur, la tombe grise de mon grand-pére la-
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bas au fond. Je sors mon défi-nature. On faisait une minute de silence
petit a petit je sentais son esprit. Mais quelle est cette sensation dure,
triste, serait-ce 'ame de mon grand-péere, mon coeur cessait de
battre, cette sensation ce doit étre a cause de papi. Mbauté mais
pourquoi je parle a son ame, jai encore le goit du bon gateau de ma
maman. Je voyais une autre personne. On dirait moi quand jétais
petit, que de mauvais souvenirs ou sensations et la jentends les
oiseaux chantonnant la brume qui s'effagait... Je me déconcentrais
petit a petit mais jai toujours la sensation des vagues dans mon ceeur,
en plus elle pétille pour mon bien. Soudain je dis : On ne me quitte
pas on m’habite a jamais !

3.2.1. Volonté de partager une expérience

Les poémes de R. témoignent du travail mené sur l'expression des
émotions et des sensations. Son fragment ne se contente pas
d'énumérer des sensations, mais les met en scene, en jouant sur les
synesthésies (« odeur des invisibles ») et sur des antitheses
(« sonnerie stridente, chant doiseau »), afin de construire une
description capable de provoquer l'intérét et 'engagement du lecteur.
Son texte final est également structuré par ses perceptions et sensa-
tions, dont certaines sont des reprises de l'écrit intermédiaire a
propos de son jeu de société « Défi nature » (« le goGit du bon
gateau »). Lenterrement du grand-pére est entierement évoqué a
travers ses perceptions, ce qui lui permet de rompre le fil narratif et
de ne pas devenir un récit autobiographique.

Le deuxiéme poeme de R. a d’ailleurs réussi a susciter de fortes réac-
tions chez ses pairs. Ces derniers l'ont annoté en soulignant leurs
émotions de lecture : « jai ressenti de la tristesse pour son grand-
pére. Raconte pourquoi tu vois 'ame de ton papi. », « J'ai bien voyagé
parce que t'as parlé de beaucoup de souvenirs mais ¢a m'a ressenti de
la tristesse. Parle de ta tristesse. » Lors de l'entretien, R. souligne
limportance de l'expression et de la création des émotions dans la
poésie. Il affirme que l'écriture lui « apporte de la joie car il partage
avec les amis » et il a apprécié que l'écriture lui ait permis de « faire
penser a mes amis ce qui [lui] est arrivé et a [lui] faire revivre ces
émotions ».
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3.2.2. Présence de l'étrangeté

Létrangeté est tres forte dans tous les textes de R. et repose sur des
moyens divers. Dans son fragment, il reprend les phrases nominales
et le style paratactique de Claude Ber. Il prend appui sur la liste
collective des notations sensorielles, mais en accentue le caractére
abrupt en réduisant les groupes nominaux par la suppression de
déterminants : « des oiseaux gazouillants » devient « chant d'oiseau »,
« la mauvaise odeur du compost et de la boue » devient « mauvaise
odeur de boue ». Dans les textes de la deuxiéme séquence, I'étrangeté
est tout dabord linguistique avec lintégration au texte de mots
étrangers (« Mbauté », « Otabaélamou »), a la maniere de Flora
Aurima Devatine. Il est intéressant de constater que R. s'est autorisé a
puiser dans un matériau linguistique habituellement inattendu dans
les exercices d'écriture du cours de francais : une langue parlée dans
lentourage familial, langue a la fois étrangere et familiere, qui devient
matiere poétique.

Leffet détrangeté que l'on percoit a la lecture de ses textes est aussi
créé par l'utilisation de I'énonciation, qui joue de 'ambigiité des voix
narratives. Dés son fragment, R. cherche a créer la surprise du
lecteur par des phrases inattendues et invitant a une activité inter-
pretative. « Demain, crevettes ! » : qui assume cette phrase ? Sagit-il
des pensées de l'enfant lui-méme ? Ou sont-ce des paroles rappor-
tées ? Dans le deuxieme texte, I'énonciation est complexe : « Mais
quelle est cette sensation dure, triste, serait-ce 'ame de mon grand-
pere », « Mbauté mais pourquoi je parle a son ame », malgré I'absence
de point d’interrogation, ces phrases sont bien des questions : R.
semble ainsi vouloir souligner le dédoublement de la voix auctoriale
et mettre en scene l'incompréhension du locuteur vis-a-vis de lui-
méme. De ces choix énonciatifs découle une labilité générique : son
poéme est tout a la fois 'évocation d'un souvenir et une tentative
d’analyse de ses sensations et émotions passées.

Lécart se situe enfin dans la volonté de ne pas faciliter une lecture
réeférentielle simple de son texte. Cette volonté d'intriguer le lecteur
apparait des le fragment. Le groupe nominal de la liste « le mur
piquant et rugueux » devient ainsi dans son fragment « piquant et
rugueux ». Le référent disparait, laissant le lecteur inférer a quoi
peuvent s’appliquer ces adjectifs. « Un dinosaure ! » : la ponctuation
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exclamative souligne la surprise, et lincongruité de l'objet décrit
oblige le lecteur a s'interroger ; ce dinosaure est-il le fruit de I'imagi-
nation de « l'enfant », un objet présent dans la classe, une image
montrée par la maitresse aux éleves ? Dans le texte final de la 2¢
séquence, le caractere onirique est assumé (« je parle a son ame » ;
« je voyais une autre personne, on dirait moi quand jétais petit ») : un
trouble est créé, car on ne sait pas s'il s'agit 1a d’apparitions surnatu-
relles ou de pensées du narrateur.

R. a manifestement été imprégné par I'étrangeté des poemes rencon-
trés et a su mobiliser différentes ressources pour créer a son tour cet
effet dans ses propres textes, au moyen de divers traits stylistiques
qu’il méle et s'approprie.

Les deux éleves ont manifestement intégré la définition de la poésie
comme témoignage d'une maniere d'étre au monde qui sollicite le
sensible. Les choix stylistiques tres remarquables de Claude Ber sont
apparus comme un support dont 'appropriation est aisée pour mani-
fester une étrangete linguistique, ce dont témoignent les textes d’E.
Pour sa part, R. montre que certains éléves arrivent méme a s'éman-
ciper de ce modele : le nourrissage effectué au fil des deux anneées
leur permet de sapproprier des traits des deux poétesses pour créer
une forme originale d’étrangeté.

4. Que conclure de cette expéri-
mentation ?

En choisissant des poeémes qui suscitent une rencontre sensible avec
I'étranger/I'étrangeté, nous espérions favoriser une émotion esthé-
tique, un événement de lecture qui pourrait engager les éléves dans
une réponse a l'appel de cette étrangeté. C'est la recherche d'une
« expérimentation polyphonique des textes » que nous visions, facili-
tant la « construction d'un sujet dans la langue » (Favriaud et al., 2009,
§ 4). Ce sujet scripteur de poésie, proche du sujet meschonicien,
« sans cesse inauguré » (ibid.), car ouvert a I'étranger et traversé par
lui, a I'instar des poemes auxquels il répond. De fait, tous les éléves
ont écrit, avec plaisir, abondamment. Textes et entretiens révelent
que chaque éléve a construit un rapport a la poésie personnel et
vivant. Il est frappant de constater que les éléves ont répondu a
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I'étrangeté des textes sources en suscitant a leur tour une étrangeté,
signe, pensons-nous, de leur entrée en littératie par lécri-
ture poétique.

62 Les partis-pris qui ont fondé ce premier pan d'une recherche explo-
ratoire ont donc été fructueux. L'expérience confirme l'intérét qu’il y
aurait a encourager en classe l'approche de la poésie a la fois a travers
la découverte de corpus issus de la production contemporaine et par
le biais de I'écriture creéative.

Dans, Lécole

Un arbre vert avec de longues branches, feuillues et bourgeonnées.
Les ronces des roses dures et piguantes,

L'énorme porte métallique.

Un grand ciel bleu et blanc nuageux.

- eil qui €l i
ge b Le soleil qui éblouit.

Une marelle bizarre.

Le banc de 'amitié.

Lécriture script des livees.

Le mur mosaigue.

Les feuilles qui bougent et gui volent.

Les plateaux qui claquent.
Les bruits du réfrigérateur.
Des enfants qui parlent.
Les enseignants qui font classe.
Des oiseaux gazouillants.
Le craquement des branches sous mes pieds.
! L Les bruits des feuilles mortes.
s Le vent qui souffle.
Les cris des CM2.
Les feuilles qui bougent
Les pas qui raisonnent dans V'escalier. Les pas sur le béton.
Le grondement du frige de la cantine.
Les sons des coups, des résonnements, des impacts.
Le clapotement des claviers de la salle informatique

Les fleurs violettes en cloches

Le cuir des tapis de sport.

Les rides de la peinture du mur qui grattent el rappent.
Le mur piquant el rugueux.

La rambarde métallique froide et noire.

L'empreinte de mes doigts dans I"arbre.
} tou,cﬁa P La froideur du poteau.

L'herbe froide et mouillée qui chatouille.
La douceur des péales des roses.
L’herbe froide et mouillée.
L'écorce dure.
La froideur du poteau.
Le plastigue malléable de la corde & sauter.

La mauvaise odeur du compost et de la boue.
Les fleurs blanches et violettes.

Froid et humide dans les toilettes.

Le froid dans le préan.

La chaleur du soleil.

Le froid dans mes narines.

?e bemb . . . Lrodeur de la sauce bolognaise, d’un bouillon, d'un poulet.
Des grains de sable sur les feuilles. Le parfum des iris.

Le vent qui fouette le visage.

L'odeur du froid.

Le parfurm des iris.

Le vent qui fouette le visage.

Lrodeur des tapis de gy i

Die 1"eau fraiche dans ma gourde.

- Le moelleux de la mie de pain.
Laourb et Mon sirop dans la gorge.

Le goit des invisibles.
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ANNEXE

1- Fragment de Claude Ber

Fgmt 1 - La rambarde métallique. Son évent de possibles. Si ample pour une
tubulure de gris. Son gros grain de chose. A sa proue, dans la marée jaune
du tilleul et de genéts, l'lle aux serpes. Coudée de nom et de forme. Lunule
d’incertain au bas des marches. Aile inclinée vers l'inaccessible. Lenfant se
penche a son carreau de vide. Vers le raide du mur et du ciel inversés. 11 y
respire des étés a odeur de rouille. Saisons perchées en pies. Dans le furtif
du vent. Sa moisson de rafales et d'intentions. Comme un pont de durée. La
pulsation des chiffres additionnés. Leur cliquetis d'osselets sur la page. La
tournure ignorée d’'une maniere d’étre a venir.

2- « Au fil de I'eau » de Flora Aurima Devatine

Je mai pas vu passer le temps. A peine quelques pirogues nonchalantes,
réveuses, solitaires, courageuses, persévérantes, confiantes, a rames sur
l'eau. Je n'avais pas prété attention aux vagues a 'entour. Jai fixé le regard
dans les coups de rame plongeant dans l'eau en des gestes naturels,
synchronisés, forts, élégants. Soudain, par gerbes d’eau étincelantes, jai été
arrachée a la contemplation du présent, puis projetée éclaboussée dans les
temps passés, a venir :

« Lorsque je partirai a la quéte du ‘ura, je porterai le tiputa, ... Non ! Rien de
tout cela ! Je me présenterai comme je suis, vétue a l'aise comme jaime a me
sentir étre. Je ne changerai pas ! »

Au fil de l'eau, javais été ramenée vers des lieux loin dans le temps des
souvenirs oubliés des mémoires escamotées : je dérivais, puis je plongeais
dans I'enfance et ses abysses. [...].

A hauteur de la pointe de Fara'uo, je me retournai une fois encore vers nos
maisons a Temoto’i. Comme toutes deux, te fare rahi et te fare na'inali,
paraissaient basses, lointaines, et inaccessibles désormais ! Je m'imposais la
patience, une conduite a tenir, a cultiver jusqua larrivée de nouvelles
vacances ... En méme temps qua 'esprit s'imposaient les mémes interroga-
tions :
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« Pourquoi un tel bonheur ne pourrait-il pas perdurer ? Pourquoi fatalement,
le voyage, un jour, sera-t-il inhumainement, définitivement sans retour ? »

Je détournais le regard de 'émotion qui montait pour le diriger droit sur la
passe de ‘Aiurua. La baie de Hihitera, de ‘Irimiro et nos maisons étaient hors
de vue. Je rangeais dans ma meémoire mes lieux de vie, « sauvages » aux
dires de ceux de la ville ; je les laissais s¢loigner dans l'espace infini du
temps, devant, derriere, tout autour de moi...

Au milieu du tumulte des vagues se brisant sur le récif, je crus ouir une
VOIX :

« - On ne me quitte pas ! On m’habite a jamais ! »
« - Oh Temoto’i ! C’est bien cela ! Je ne te quitte pas. Je thabite a jamais ! »

Au fil de 'eau ou javancais allégée, confiante, apaisée, joffrais mon visage a
la fraicheur du soir qui tombait. J'inspirais a petit souffle et a grand souffle,
puis je dirigeais enfin le regard et toute ma pensée vers notre cap, le village,
avec la pensée et la sensation de me rendre vers la civilisation, a la
grande ville.

3- Liste collective des notations sensorielles établies a la suite de la prome-
nade dans I'école

4- Guide des entretiens menés avec les éleves

e De quoi te souviens-tu du travail mené sur la poésie 'année derniere et cette
annee ?

e Qu'est-ce que tu as plus aimé pendant ces séances ?

e Qu'est-ce que tu penses avoir appris au bout de tout ce travail ?

e Pour toi, quest-ce que la poésie ?

e Qulest-ce qu'écrire de la poésie ? En quoi écrire de la poésie differe d'écrire un

autre genre de texte ?

NOTES

1 LéA-IFE Posture d’auteur et compétences d’écriture (PACE).

2 La notion d'écart, détrangeté consubstantielle au langage poétique est
une idée commune des théoriciens du littéraire (voir Aquien, 2009). Dans
son essai intitulé Faut-il comprendre la poésie ?, le poete et universitaire
Christian Doumet pose le concept de l'étrangeté, pris dans sa dimension
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philosophique, esthétique et psychanalytique comme 'élément central de
« la jouissance particuliere de l'expérience poétique » (2004, p. 58). Nous
voudrions prolonger sa réflexion par une approche phénoménologique de
I'événement de lecture du poéme, a la lumiere de la phénoménologie
responsive de Bernhard Waldenfels.

3 Létranger pour Waldenfels ne se réduit pas a une personne physique,
mais renvoie plus largement a tout ce qui bouleverse les ordres, y compris
une forme d’étrangeté a soi.

4 Entre les « monstres » et les « couillons » comme les appelle Nathalie
Quintane (2004) dans un essai désormais célebre.

5 On songe ainsi aux cinépoemes de Pierre Alferi, aux vidéopoemes de
Jérome Game, aux poésies sonores, poésies-performances et a toutes les
voies ouvertes par les usages du numérique (pour une typologie précise,
voir les travaux de Jean-Pierre Bobillot, Philippe Castellin ou encore le site

www.libr-critique.fr).

6 Ce que Jérome Game (2010) appelle les « débords » et les « reflux »
du genre.

7 Dans la phénoménologie responsive de Waldenfels, la réponse est une
alternative a l'assimilation de I'étranger qui conserve son caractere d'irré-
ductible étrangeté. Ainsi, ce qui est propre a soi dans le mouvement du
répondre — notre expérience personnelle — n'épuise jamais completement
ce qui est étranger a soi et qui releve de la singularité de l'autre (pour les
perspectives théoriques ouvertes par la phénoménologie de Waldenfels
dans la réception du texte littéraire, voir. Actis, a paraitre).

8 Voir a ce sujet la préface de Marion Bernard (Waldenfels, 2019, p. 14).

9 Précisons toutefois que pour Waldenfels le propre et I'étranger ne sont
pas des ensembles disjoints mais que le propre est tout en extériorité,
traversé par I'étranger.

10 1l en serait ainsi du « poeétique » comme du « tragique » auquel s’est
particulierement intéressé le chercheur (Marx, 2012).

11 William Marx (2015) fait d’ailleurs de cette prétendue possession des
poetes par une force qui les dépasseraient un des arguments du proces
instruit contre eux par les philosophes, dans le prologue et le premier
chapitre de La Haine de la littérature.

12 Cest dans « Poésie et pensée abstraite » que Paul Valéry écrit : « En
vérité, un poéme est une sorte de machine a produire I'état poétique au
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moyen des mots » (1957, p. 1337). Pour une définition plus précise de « l'état
poétique » et de l'évolution du qualificatif « poétique » dans la langue
contemporaine, voir Nadja Cohen et Anne Reverseau (2017).

13 Pour Michel Collot (2014), « I'émotion véritablement poétique, au sens
étymologique du mot poiesis, suppose une authentique création, qui
l'arrache a la sphere des affects passivement vécus, celle des Erlebnisse,
pour la faire accéder a l'ordre de l'expression consciente et active, celle
de I'Erfahrung ». On peut rapprocher cette dimension active de I'émotion
poétique, du concept de réponse selon Bernhard Waldenfels. Si le propre
est frappé par l'étranger/I'étrangeté dont il subit la violence de l'effraction,
le répondre authentique que cette rencontre suscite est une expérience de
l'ordre de I'« Erfharung ».

14 En particulier celle de Jean-Marie Gleize, qu'elle accueille sur son site en
juin 2024 : https: //www.claude-ber.org/Jean-Marie-GLEIZE a469.html ?pr
eview =1

15 « Lémotion poétique, en ce qu'elle a de spécifique, est un mouvement qui
part du plus intime mais se projette dans le monde et dans les mots : elle me
met littéralement hors de moi, et par la devient communicable ». (Ber, 2013).

16 Nous remercions vivement Eva Wietratchny, PEMF a I'école Picpus
(Paris), membre du LéA-Ifé PACE, qui a participé a cette action
de recherche.

17 Les éleves avaient déja travaillé, avant d’aborder la poésie, sur I'expres-
sion et le partage du sensible avec Genevieve Di Rosa, chercheuse et forma-
trice a 'INSPE de Paris et membre du LéA PACE. Ils étaient donc déja coutu-
miers de ces démarches.

18 Dans le systéme scolaire frangais, ces niveaux regroupent des éleves agés
de 8 210 ans.

19 Ce qui fait aussi écho a ce que Doumet écrit de I'expérience de lecture
du poeme qui fait « éprouver la représentation comme un fait essentielle-
ment instable » (2004, p. 54).

20 Lorthographe de tous les textes reproduits a été corrigée. La syntaxe
est d'origine.

RESUMES
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Francais

L’article présente une recherche exploratoire sur I'écriture a partir d’ceuvres
poétiques contemporaines (Claude Ber, Flora Aurima Devatine) avec des
éleves de cycle 3. Dans la perspective détudes récentes qui etablissent le
lien entre le geste de I'écriture et 'appréhension du poétique, notre expéri-
mentation met 'accent sur la pratique de I'écriture créative pour accéder a
une deéfinition pragmatique de la poésie et de ses effets. Nous montrerons
que les textes contemporains sont un support particulierement fécond pour
rendre accessible aux éleves la pratique d'une écriture qui ne se réduise pas
a l'application de savoirs mais permette une authentique expérience créa-
tive. Les textes retenus obligent en effet a s'interroger sur ce qui fait poésie
et a délaisser les seuls criteres formels ou thématiques pour envisager
comme marques du poétique la manifestation d’'une étrangeté qui passe par
le partage d'une expérience sensible.

English

This article presents exploratory research on writing using contemporary
poetic works (Claude Ber, Flora Aurima Devatine) with cycle 3 (ages 8 to 10)
students. In line with recent studies that establish the link between the act
of writing and the understanding of the poetic, our experiment focuses on
the practice of creative writing to access a pragmatic definition of poetry
and its effects. We will show that contemporary texts are a fertile medium
for making accessible to students the practice of writing, that is not only
the application of knowledge but stimulates an authentic creative experi-
ence. The texts we have chosen force us to question what is poetry and to
move away from purely formal or thematic criteria. This allow us to
consider the manifestation of a strangeness as part of experiencing poetry
in the class and writing it.

INDEX

Mots-clés
Poésie contemporaine, écriture créative, sujet lecteur-scripteur, étrangete,
réception sensible.

Keywords
Contemporary poetry, creative writing, reader-writer subject, uncanny,
sensitive reception.
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